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Resumen

El estudio aborda los mojinetes como representaciones de la arquitectura vernacula en la region transfronteriza
Chile-Perq, utilizando el mojinete de la Iglesia de Molino, situado en el valle de Lluta, en la regiéon de Arica y
Parinacota, Chile, como caso de estudio. Preliminarmente, los mojinetes se definen como estructuras
caracteristicas de la arquitectura popular en la cabecera del desierto de Atacama. Estas tienen un volumen
rectangular coronado por un prisma trapezoidal y utilizan materiales como cafias, barro y madera. Estas unidades
configuraron un conjunto arquitecténico que se fragmentd tras la particion administrativa del territorio después de
la Guerra del Pacifico. Como resultado, los mojinetes bajo administracién peruana continuaron siendo preservados
y reconocidos como una arquitectura caracteristica del sur peruano. En contraste, los mojinetes del lado chileno
fueron gradualmente invisibilizados del conjunto vernaculo principal, lo cual se refleja en la escasa investigacion y
documentacién, asi como en la falta de reconocimiento por parte de la poblacion local. Este fenémeno ha llevado
a intervenciones con materiales contemporaneos y a la pérdida de su identidad material. Dado este contexto, el
estudio busca visibilizar los mojinetes desde una comprensién contemporanea. Por lo tanto, se lleva a cabo una
discusion tedrica que aborda la nocion de vernaculo histérico, desde una éptica material y conservadora, y de
vernaculo actual, vinculado a orientaciones modernas aplicadas al patrimonio, con énfasis en aspectos sociales,
culturales y dinamicos. Desde esta perspectiva conceptual, se propone utilizar el mojinete de la Iglesia de Molino
como soporte para proyecciones luminicas, con el objetivo de resaltar narrativas patrimoniales contemporaneas.
Esta iniciativa se concibe como un modelo piloto replicable en otros mojinetes del extremo norte de Chile,
contribuyendo a una mejor comprension y difusion del patrimonio en la regién transfronteriza que configura Chile
y Perd.

1 INTRODUCCION

La incorporacién del territorio ariquefio al Estado de Chile en 1929, siendo Perl el
administrador politico anterior, trajo consigo herencias culturales que se intentaron ocultar,
buscando prevalecer la nueva imagen del Estado chileno mediante controles fronterizos y un
énfasis en los limites soberanos. Sin embargo, las costumbres y objetos trascendieron,
convirtiéndose en vehiculos de transmisién de la cultura originaria peruana, caracterizados
por una evidente condicién transfronteriza: espacios con una condicién juridica limitrofe, pero
con interaccién y cooperacion continuas. En este contexto, surge el tema principal de este
estudio: el patrimonio transfronterizo, del cual se desprende el objeto de estudio centrado en
la arquitectura vernacula del valle de Lluta, para luego abordar detalladamente la forma edilicia
que configuran los mojinetes, utilizando la Iglesia de Molino del valle de Lluta en Chile como
caso de estudio representativo.

El estudio resaltard las diversas intervenciones que la Iglesia de Molino ha experimentado a
lo largo del tiempo, las cuales han sido gestionadas y financiadas por la comunidad que reside
en el territorio donde se encuentra el bien. En este contexto, la valoracién hacia la iglesia
plantea interrogantes acerca de si se enfoca en su configuracion arquitectonica, su caracter
vernaculo o su identidad transfronteriza. Desde esta perspectiva, se recopilaran datos a través
de entrevistas y revisiones bibliogréficas, asi como el empleo de recursos tecnoldgicos a
través de la fotogrametria, la cual permitird documentar visualmente el mojinete desde
multiples angulos. Esta técnica, que utiliza fotografias para crear modelos tridimensionales,
ofrecera una representacién visual detallada de la estructura y, al mismo tiempo, permitira la
preservacion digital del mojinete.
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El resultado de los registros hablados, combinado con la documentacion escrita y visual, se
traducira en una intervencién de mapping inmersivo con capsulas de narrativas, percepciones
y representaciones visuales en torno al mojinete. Esta accién servira como un recurso para
futuras investigaciones y para contribuir en la vinculacion moderna de los mojinetes peruanos
y chilenos.

2 EXPLORACION DE LOS MOJINETES EN EL ESPACIO FRONTERIZO CHILE-PERU

2.1 Analisis de los mojinetes desde perspectivas morfolégicas y geogréficas

Para avanzar en la comprensién conceptual de los mojinetes, es necesario discutir
previamente algunas descripciones proporcionadas por fuentes bibliograficas, las cuales han
sido exploradas de manera diferenciada en la literatura chilena y peruana.

En la literatura chilena, Vicufia Mackenna(1869), describe los mojinetes como elementos
arquitectonicos de forma triangular que coronaban las estructuras, generalmente
ornamentados con escudos familiares. Este elemento se menciona como un simbolo de
nobleza y estatus social, enmarcado en una arquitectura austera y vernacula tipica del estilo
colonial desarrollado en Chile. Latcham (1941) también menciona los mojinetes destacando
su rol en la arquitectura colonial de Santiago y su asociacién con la posicion social. Benavides
(1988) ofrece una descripcién similar, destacando el mojinete como un frontén triangular
coronado por escudos nobiliarios.

En contraste, desde la perspectiva peruana, el concepto de mojinete se complementa con el
adjetivo 'truncado’, haciendo referencia a un techo a dos aguas sin cuspide. Alvarifio y Burga
(2001) describen el mojinete truncado como una construccién de origen popular que resuelve
problemas constructivos y climaticos usando materiales locales. Montenegro (2014) clasifica
las edificaciones con mojinete en Tacna como parte de una 'categoria artesanal’', construidas
por personas con menos recursos econémicos. En definitiva, segun la literatura peruana, el
mojinete es una boveda trapezoidal con frentes perforados para ventilacion e iluminacion
cenital, eficiente para los climas desérticos y edificado a partir de la conjugacion de sistemas
constructivos locales como adobe y quincha (Figura 1).
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Figura 1. Tacna Antiguo (Autor no identificado, circa 1900)

-

A partir de las descripciones presentadas, se recogieron similitudes y divergencias. Por un
lado, el mojinete descrito por autores peruanos se distingue por ser una construccion integral
compleja de origen popular, que se edifica a partir de la complementacion de muros y
cubiertas, originando un espacio interior con caracteristicas bioclimaticas eficaces,
especialmente beneficiosas para las comunidades que viven en climas desérticos. Por otro
lado, el mojinete descrito por autores chilenos se interpreta como una ornamentacion, de
origen clasico, que referenciaba cierto estatus en la sociedad chilena del siglo XVIIl. Las dos
acepciones no son del todo claras, presentando ambigtedad en su definicion. Sin embargo,
en el caso del mojinete de la literatura peruana, por tratarse de una entidad compleja, esta
ambigiiedad es mayor. No obstante, ambas coinciden en el empleo de materiales disponibles
en el lugar, asi como en la presencia de un pedimento o frontén, que en el caso peruano es
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truncado y se proyecta horizontalmente para generar una boveda trapezoidal.

Para el presente estudio, se abordan los mojinetes desde la perspectiva peruana. En este
sentido, se entiende el mojinete como un volumen construido a partir de muros de adobe,
cerrado con un armazon de aspecto liviano compuesto por vigas de madera paralelas que
sostienen un entramado de cafia o entablado de madera y esteras de totora, con una
apariencia interior similar al sistema constructivo de 'par y nudillo'. Como terminacion, posee
un revestimiento conocido como ‘'torta de barro’, elaborado principalmente con arcilla, fibras
vegetales y agua, mimetizandose este volumen con el paisaje desértico donde se emplaza, al
adoptar las mismas tonalidades gracias al uso de materiales locales (Figura 2).
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Figura 2. Bosquejo de un mojinete (adaptado de Burga (2010)

Luego de adoptar para este estudio una descripcion para los mojinetes, se hace necesario
explorar el espacio geografico donde se habrian elaborado los primeros mojinetes peruanos.
En este ambito, Pérez Rosas (2015) sefala que la ocupacion espafiola de mediados del siglo
XVI conformé la localidad de Moquegua con rasgos urbanos distintivos y relevancia regional
en el sur de Perq, lugar donde se habrian edificado inicialmente los mojinetes Burga (2010).
Un analisis tipoldgico, circunscribe los mojinetes a la arquitectura popular de la costa sur de
Peru y expone tres hipotesis sobre su origen. La primera, proviene de la estructura de ‘par y
nudillo’, empleada en Arequipa desde la dominacion espafiola, que luego habria evolucionado
al volumen trapezoidal que se conoce hoy. Una segunda tesis sefiala que el mojinete habria
resultado como consecuencia de las bovedas construidas con piedra sillar en Arequipa. Al ser
escaso el material pétreo en la costa sur, esta forma se habria derivado en una béveda
facetada construida en quincha. La tercera teoria, mas controvertida, consigna que, debido a
la madera mas corta que provenia de Estados Unidos, la cual no alcanzaba a cubrir las
dimensiones que se requerian para cerrar con una cumbrera, se habria derivado esta forma
producto de una cubierta a dos aguas, pero truncada. Cualquiera sea el origen de los
mojinetes, lo cierto es que modelé una forma arquitectdnica especifica, que responde de
manera eficiente a las condiciones geograficas generales de los valles bajos del extremo sur
peruano, y que, a su vez, su estructura, construida en base a la materia prima asequible en el
entorno, cumple un adecuado comportamiento sismico.

2.2 Establecimiento de la frontera Chile-Perl y sus implicancias en el patrimonio
vernéaculo

El Departamento de Moquegua, area donde se edificarian los primeros mojinetes, transitd
desde una unidad administrativa peruana con cuatro provincias, como se ilustra en la

Figura 3. Cartografia ilustrada del departamento  Figura 4. Tacna y Arica con soberania chilena
de Moquegua (A. Delamare, 1866) (Instituto Geografico Militar, 1929)
con Moquegua en amarillo, Tacna en azul, Arica en rosado y Tarapaca en verde, hacia la
subyugacion de estas dos Ultimas a la Republica de Chile, luego de terminada la Guerra del
Pacifico (1879 a 1884). Al finalizar este conflicto bélico, Chile establecié soberania en Tacna
y Arica, configurdndose la frontera chileno-peruana en el rio Sama como lo muestra la Figura
4. En 1929 se pone fin al litigio diplomatico mediante el Tratado de Lima (1929), que concluy6
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con Tacna administrada por Pert y Arica al alero de la soberania chilena (Gonzalez; Ovando,
2017), cuyas administraciones son las que rigen en la actualidad. Cabe destacar que el limite
establecido para ambas naciones no correspondi6 a los patrones naturales utilizados para
este fin desde la época precolombina, como las referencias de rios, desiertos o montafias, por
nombrar solo algunos. El criterio utilizado fue més bien arbitrario y abstracto, dando lugar
precisamente al actual limite fronterizo, denominado ‘Linea de la Concordia’.

< - MAPA
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PROVINCIA DE TACNA
CORRESPONDIENTE A LOS RECIENTES ARREGLOS CON EL PERU

b b Dbmit Ineracionsl
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DS e e

HMOQUSEUA

Figura 3. Cartografia ilustrada del departamento Figura 4. Tacna y Arica con soberania chilena
de Moquegua (A. Delamare, 1866) (Instituto Geografico Militar, 1929)

Como resultado de las controversias limitrofes previamente mencionadas, se generé un
profundo impacto en términos sociales, culturales y naturales en el territorio ariquefio anexado
por Chile. Junto con ello, imposicién ideolégica en la comunidad ariquefa, que en su mayoria
estaba compuesta por poblacién aymara y representaba mas del 50% del total de habitantes
(Tudela, 1993). La particion del territorio conllevd a una “preeminencia politica e identitaria”
(Gonzalez; Ovando, 2019, p. 42) centrada en un proceso de chilenizacion, que incluyé
acciones como la inversion publica en infraestructura y estrategias de colonizacion (Gonzalez,
2008), con el propdsito directo de ocultar ‘lo peruano’.

Sin perjuicio de lo anterior, el Estado de Chile, debido al estimulo de las comunidades que
habitan el territorio anexado, ha invertido recursos publicos para poner en valor la
infraestructura heredada de Perd. No obstante, se ha privilegiado principalmente aquella con
caracteristicas monumentales y religiosas, como las restauraciones en las Iglesias San
Jerénimo de Poconchile en la regién de Arica y Parinacota, y San Lorenzo de Tarapacé en la
region homénima, ambas con techos de mojinetes en su estructura (Figura 5).

En cuanto a los mojinetes con usos domésticos que se preservan en el territorio chileno, es
posible encontrar ejemplares en Arica, Guafiacagua, Codpa y Molinos (Figura 6). Todas estas
localidades presentan una caracteristica comun: las condiciones naturales del emplazamiento
territorial, dadas por valles agricolas fértiles que se circunscriben en quebradas aridas con
orientacion oriente-poniente en concordancia con los afluentes que las recorren. Ademas, la
altitud geografica no sobrepasa los 2.000 m, por lo tanto, las construcciones, cuya envolvente
es la tierra, no se ven mayormente afectadas con las lluvias estivales, las cuales son
caracteristicas en el altiplano de la macro regién andina localizada mas alla de la cota 2.000.
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Figura 5. A la izquierda, Iglesia San Jerénimo de Poconchile. A la derecha, Iglesia San Lorenzo de
Tarapacé (Consejo de Monumentos Nacionales, Gobierno de Chile, s.f.)
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Figura 6. Viviendas en el poblado de Molinos, region de Arica y Parinacota, Chile

En el caso peruano, aunque se han perdido numerosos mojinetes a lo largo de los afios, los
gue permanecen suelen estar mejor conservados que sus pares chilenos. Es importante
destacar que, en Perud, el mojinete se considera un ejemplo representativo del variado
conjunto de arquitecturas vernaculas, especialmente en la region entre Moquegua y Tacha
(Burga, 2010). Sin embargo, tras revisar una amplia bibliografia, en el contexto chileno esto
no se cumple de la misma manera. Por lo tanto, estos mojinetes en Chile parecen encontrarse
en un espacio que podria describirse como un 'no lugar', ya que se ubican en territorio chileno,
pero no se han considerado como parte de su conjunto de arquitecturas vernaculas.

3 PERSPECTIVAS VERNACULAS Y TRANSFRONTERIZAS

3.1 Patrimonio transfronterizo: un legado compartido entre naciones

Tomando como punto de referencia la ciudad de Arica, en el eje norte-sur se ubica la cabecera
del Desierto de Atacama, cuyas condiciones inhdspitas, ampliamente reconocidas, no han
impedido que los flujos sociales, culturales y econdémicos entre los paises, se mantengan
constantes a lo largo del tiempo. En este sentido, se explora la zona geografica entre Tacna
y Arica como un espacio dinamico, con caracter transfronterizo y autbnomo de los limites
politicos, debido a los desplazamientos y la colaboracion que se manifiestan como practicas
vivas.

En este mismo orden de ideas, en el espacio tacnoariquefio se sitlan preexistencias
codificadas institucionalmente como bienes transfronterizos. UNESCO (2023) sefiala a Arica
y Parinacota como la Unica regién en Chile que alberga un patrimonio mundial transfronterizo:
el Qhapaq Nan o Sistema Vial Andino, cuya herencia cultural es compartida entre Argentina,
Bolivia, Colombia, Chile, Ecuador y Pert. De modo complementario, el Consejo de
Monumentos Nacionales de Chile (2023) sefala a las Iglesias del Altiplano en la lista tentativa
de patrimonio mundial, debido a su estilo arquitectonico, el barroco andino, con origen en el
Virreinato del Pert (Campos, 2018), y cuyas preexistencias se comparten entre Chile, Pert y
Bolivia.
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A partir de la herencia cultural mencionada, cuya influencia trasciende mas alla de los limites
de las naciones del siglo XIX que contribuyeron a la formacion de los estados actuales, se
puede deducir que el territorio de Arica y Parinacota ha demostrado tener "la continuidad y
estabilidad de los cruces fronterizos de personas a lo largo del tiempo, en un espacio acotado
y basado en estrategias de reproduccion de la vida o en actividades productivas" (Tapia, 2017,
p. 74). Por lo tanto, se puede considerar como una region transfronteriza que alberga bienes
con percepciones de un valor incuestionable, independiente de las politicas administrativas y
de gestion que los dividen.

3.2 Reconocimiento del caso de estudio como arquitectura vernacula transfronteriza

Considerando lo mencionado y destacando el caracter dinAmico del espacio que converge
entre Tacnha y Arica, el tema se materializa en un sub-grupo del patrimonio transfronterizo, es
decir, un objeto de estudio especifico: su arquitectura vernacula, con un enfoque en el valle
de Lluta, cuyo afluente es el mas septentrional del Chile actual, colindando con la frontera
peruana.

Resulta interesante constatar que hasta hoy aln sea posible reconocer en el valle llutefio
coémo la vida ha prosperado en convergencia con la cultura. El valle ha permitido la préactica
de labores agricolas, a la vez que ha hecho posible el surgimiento de un particular modo de
vida y junto con ello de una arquitectura esencial y minima, ajustada a los recursos propios
del lugar. Todo ello se manifiesta a través de elementos muy caracteristicos, como canales,
pircas (muros de piedra), cercos, caminos, la misma organizacion de los predios y las
estructuras que cobijan a sus habitantes elaboradas con la materia del lugar. Esto es posible
porgue en sector se encuentran recursos naturales como arcilla, piedra, cafia y totora, que se
han utilizado en las construcciones, manteniendo asi una “(...) continuidad sensible entre la
tierra no construida, la cultivada y la edificada” (Benavides et al., 1977, p. 32), propia de una
arquitectura artesanal y comunitaria apegada a la nobleza material.

El ndcleo de las actividades es la Iglesia de la comunidad de Molinos, la cual toma
protagonismo por sus usos religiosos, culturales y sociales. Benavides et al. (1977) registraran
la iglesia de Molino. Caserios y villorrios ariquefios, donde se observan los paramentos de
adobe y la estructura de madera revestida con tierra configurando el mojinete, ademas se
destaca una ventana ovalada en el timpano de la entrada, la torre superior con arcos de
madera y la geometria del portal de acceso.

A la fecha de este estudio, el inmueble ha recibido variadas intervenciones en distintos
periodos, y muchas de ellas han sido gestionadas y financiadas por la misma comunidad, lo
que deja entrever la valoracién que se tiene hacia la iglesia; sin embargo, vale la pena
preguntarse si la valoracion es hacia el inmueble por su configuracién arquitecténica, o hacia
el espacio y las actividades que éste alberga, sin importar la autenticidad en cuanto a los
materiales que se emplean en sus intervenciones.

Para este estudio, ya se han realizado distintos encuentros con los vecinos para entender la
configuracion material y espacial del inmueble. Al alero de estos espacios de comunicacion
se sefiald que la iglesia tuvo una gran intervencion hacia fines de los ochenta y principios de
los noventa, la cual fue ejecutada con recursos de la comunidad. Al realizar una inspeccion
visual es posible determinar que el propoésito de la intervencién no fue necesariamente una
conservacién, sino un reforzamiento estructural, dado que se reemplazé la totalidad de la
estructura de cubierta en madera por un esqueleto metalico que recibié un revestimiento
similar al original: totorales del rio Lluta. Conjuntamente, se pretendi6é reforzar la estructura
monolitica en adobe con pilares y cadenas de hormigén armado. Se aclara la utilizacién del
verbo ‘pretender’ porque actualmente son ampliamente conocidas las investigaciones sobre
las divergencias que poseen el adobe y el hormigén en cuanto a sus comportamientos a la
traccion y comprension.

Cabe resaltar, que la descripcidn técnica de la intervencion en la iglesia aqui expuesta no
busca en ningln caso deslegitimar el trabajo de la comunidad, por el contrario, lo sefialado
viene a evidenciar las valoraciones que la comunidad otorga a la construccién, y cémo lo
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interviene con los recursos materiales que identifican con mejores atributos y a disposicion
para que se preserve en el tiempo. Dentro de estas valoraciones se incluye el valor
arquitecténico del mojinete, debido a que la comunidad opta por mantener el aspecto original,
utilizando similares proporciones.

Durante el segundo semestre del afio 2023, la comunidad de Molinos se organizé nuevamente
e inicié un nuevo proceso de intervencién en la iglesia, utilizando recursos propios, al igual
que en la ocasion anterior. Miembros de la comunidad expresaron la urgencia de restaurar el
templo, dado que la poblacion de adultos mayores del &rea esta envejeciendo. Por lo tanto,
recuperarlo se percibe como una obligacion implicita para facilitar el desarrollo de actividades
comunitarias. En esta oportunidad se retird el revestimiento de esteras de totora instalado en
la intervencién anterior, para reemplazarlo con calamina (Figura 7).

6‘

Figura 7. A la izquierda, mojinete

3.3 La evolucién perceptual de la arquitectura vernacula y de los espacios limitrofes
desde un enfoque tedrico

En atencion a lo expuesto, el estudio se enfoca en el patrimonio transfronterizo, con la
arquitectura vernacula del valle de Lluta como objeto de estudio y el mojinete de la Iglesia del
poblado de Molino como caso especifico. Para comprender estas dimensiones, se define un
marco tedrico que explora la nocién de frontera, con un enfoque en los limites administrativos,
asi como la idea de transfrontera como un espacio de flujos culturales singulares. Ademas, se
abordan las actuales acepciones de arquitectura vernacula, las cuales decantan a enfoques
mas disruptivos en el ambito del patrimonio cultural.

Segun Tapia (2017), la nocién de frontera proviene del orden politico dado por el Tratado de
Westfalia en el siglo XVII, que tuvo su maximo desarrollo ideolégico en el siglo XIX con los
movimientos nacionalistas y la creacion de los estados modernos. En este orden de ideas, la
frontera chileno-peruano es una construccion decimondnica que no evade el modelo
westfaliano proveniente de Europa, con relacién directa en la determinacion de los limites
fronterizos que segrega jurisdicciones territoriales y soberanias (Lagos, 1981). Hay que
mencionar, ademas, que los limites provienen de “artificios simbdlicos e imaginarios a través
de los cédigos y las normas juridicas, la cartografia del espacio y de las representaciones de
mapas” (Alburquerque, como cité en Ramos; Ovando, 2016, p. 8),

Desde la nocion de transfrontera, los habitantes de las areas convergen desde dos o mas
Estados, donde se mantienen sus propias formas de vida y movilidad, junto a las practicas
culturales que existen previamente a los limites geopoliticos (Ramos; Ovando, 2016).
Contreras et al. (2017) analizan la tensidon que surge entre ambas nociones desde la
perspectiva de como los habitantes aprovechan el cruce fronterizo a través de la movilidad y
las practicas socioespaciales, contribuyendo asi a la creacion de 'Complejos Urbanos
Transfronterizos'. En este contexto, el concepto de Estado se ve desafiado por la intensa
actividad en la frontera, asi como por la influencia de costumbres y culturas compartidas que
trascienden los limites soberanos (Valdebenito; Lube, 2014). Desde esta perspectiva, la
frontera se percibe como una construccién forzada y arbitraria que queda subordinada a la
nocion de transfrontera, dado que esta ultima se desarrolla de manera orgénica entre los
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ciudadanos de 'alla y de acd’, donde la vida transcurre independiente de los limites oficiales.
En otras palabras, es una zona difusa, cuya extensién se define mas por practicas culturales
que por hitos politicos, con una amplia gama de aspectos, incluyendo lo social, econémico y
cultural, que decantan en el tema central de este trabajo: el patrimonio transfronterizo.

Dentro de este contexto de ensambles culturales, surge la nocion de arquitectura vernacula
como una herramienta para comprender los patrimonios transfronterizos dentro del area de
estudio, por lo tanto, se revisan algunas definiciones tedricas en esta materia. En primer lugar,
el Comité Internacional de Arquitectura Vernacula de ICOMOS (1993) se aproximé hacia una
definicion de esta categoria arquitectonica. Mediante una carta se establecio como una
“expresion de valores historicos y auténticos reconocidos por una comunidad y que responden
directamente a las necesidades del entorno cultural, fisico y econémico” (p. 68). Por su parte,
(ICOMOS, 1999) alude a “la expresion fundamental de la identidad de una comunidad, de sus
relaciones con el territorio (...)” (p. 1); sin embargo, enfatiza en el hecho de que es vulnerable
y obsolescente ante la globalizacion social y econémica.

Por otro lado, Pérez Gil (2020) sefala que el concepto ha perdurado como la representacion
de una extensa historia de dependencia y adaptacién de una comunidad a su entorno,
materializada a través de tradiciones basadas en técnicas y materiales anteriores a la era
industrial. Estas orientaciones, muy institucionalizadas por lo demas, se han difundido como
acepciones conservadoras y de caracter mas constructivo que arquitectonico, a pesar de que
convergen dimensiones socioculturales y fisicas, donde la materia no seria el Unico factor para
identificar lo vernaculo. Bajo esta mirada, se recurre a Rapoport (1969, p. 80), quien sugirié
que “los factores sociales y culturales tienen mas influencia en la creacion de la forma de la
casa que las fuerzas fisicas”. El autor hace referencia a las 'fuerzas fisicas' como factores
materiales que resultan de la carencia 0 abundancia de tecnologia, materias primas o
condiciones climaticas propicias para la construccion. Sin embargo, estos factores limitan la
libertad de operacién en contraste con los aspectos sociales y culturales.

Por su parte, Tilleria (2010) alude a la diversificacibn de comprensiones en torno a la
arquitectura vernacula, sefialando que hay autores que relevan lo social, mientras que otros
investigadores adhieren a las dimensiones materiales principalmente; sin embargo, existe la
convergencia ‘hombre-entorno’ en la mayoria de los casos. Siguiendo estas ideas, Pérez Gil
(2020) relaciona la dimension material o fisica con el ‘vernaculo histérico’, mientras que lo
social o cultural seria el ‘vernaculo actual’, nocion que define como:

(...) aquellos bienes que se manifiestan como patrimonio vivo, donde se verifican los
valores antropoldgicos y arquitecténicos vernaculos de una comunidad que
construye, mantiene o usa los primeros. Son obras que siguen desarrollando su
funcion —primigenia o adaptada— y que se elaboran, disefian 0 mantienen segun la
tradicion constructiva preindustrial o su evolucién contemporanea (p. 126)

Esta naciente descripcion viene a ser un tanto disruptiva respecto a las percepciones
hegemonicas de la arquitectura vernacula, en cuanto se abre a la oportunidad de incluir
materialidades contemporaneas -0 no efimeras- como una respuesta inmediata a la necesidad
de una comunidad, que prescinde de una decision mas critica o institucional. En este aspecto,
Pérez Gil (2020) enfatiza que la incorporacién de materiales industriales no socava la
autenticidad de lo vernaculo, sino que es “como el recurso actual y coherente con el auténtico
contexto historico, que permite seguir materializando los principios y valores inmateriales de
esa comunidad cultural” (p. 126).

Entonces, se conjetura que en el ‘vernaculo histérico’ cobra mayor relevancia el producto final,
a diferencia del ‘vernaculo actual’ que releva el proceso y el uso. Pérez Gil (2020) lo expone
como el mantenimiento de lo tradicional versus la licencia de una libertad creativa sin
prejuicios, que aborda una necesidad inmediata en consonancia con los valores sociales y
culturales de una determinada comunidad. Asimismo, los materiales utilizados son mas
duraderos que los empleados en el vernaculo histérico, que por naturaleza son efimeros. Sin
embargo, no es lo primordial, ya que lo sustancial radica en las practicas culturales y sociales
involucradas en la preservacion de los patrimonios locales. Estas practicas contindan
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subyugandose a la consigna de la arquitectura vernacula tradicional: 'hecho a mano', mas alla
de la mera contemplacion estética.

La discusién sobre el vernaculo actual, que puede parecer una aberracion desde los estudios
disciplinares del patrimonio cultural, se orienta hacia la objetividad y el respecto de los valores
que atribuyen las comunidades, sin embargo, no se puede ocultar el vernaculo histérico dado
que permite entregar datos significativos a la construccion de la historia.

4 LA IGLESIA DEL PUEBLO DE MOLINOS COMO SUJETO DE NARRATIVAS

Finalizando, se plantea una propuesta para el estudio presentado, con el propodsito de
contribuir a la visibilizacion de los mojinetes que persisten en el territorio chileno, utilizando
como piloto el caso de estudio expuesto anteriormente. En este ambito, se toma como
fundamento el marco tedrico planteado, donde la condicion ‘vernacula actual’ de la Iglesia de
Molino se relaciona con las acciones realizadas por la comunidad, es decir, con las
dimensiones sociales y culturales que han permitido prolongar el uso del inmueble. Se origina
asi una propuesta que plantea narrativas luminicas, utilizando la iglesia como soporte -0 sujeto
relator de los procesos dinamicos que convergen en este espacio-, ademas de que permite
recrear la configuracion original del inmueble.

En complemento a lo anterior, actualmente, es comun encontrar el uso de tecnologias digitales
en la difusién y visibilizacion del patrimonio cultural, donde estas herramientas brindan nuevas
formas de participacion e interaccion. En este sentido, la proyeccion desempefiaria un papel
esencial en la creacién de situaciones espaciotemporales para convertirse en una experiencia
significativa para el espectador. De este modo, una positiva recepcion de la intervencion en la
iglesia de Molinos justificaria replicar la propuesta en otros mojinetes de la regién de Arica y
Parinacota, asi como en mojinetes de la provincia de Tacna, con el objetivo de contribuir a la
visibilizacion y comprension de estos bienes culturales como arquitectura vernacula
transfronteriza.

Para llevar a cabo la propuesta, primer lugar, se requiere comprender detalladamente cémo
la comunidad de Molinos construye su patrimonio cultural. Para este efecto, se realizaran
entrevistas focales y grupales, de modo que la informacion recopilada sirva como insumo para
la proyeccién, mediante la incorporaciéon de cépsulas con opiniones y apreciaciones. En
segundo lugar, se utilizara la fotogrametria como técnica digital que permite documentar el
objeto y sus componentes, para lo cual se deben capturar una serie de fotografias aéreas
mediante el uso de drones, las cuales posteriormente se cargan en una aplicacion especifica.
En este caso, se emplea Agisoft Metashape, un programa disefiado para alinear y posicionar
multiples fotografias con el fin de crear una representacion virtual del objeto patrimonial. En la
Figura 8 se muestran ejercicios sobre la Iglesia de Molino en el contexto de este estudio.

Figura 8. Modelo virtual de la Iglesia de Molino, a partir de fotografias con dron

415



Seminario Iberoamericano de Arquitectura y Construccion con Tierra 22° SIACOT

Es importante destacar que el modelo digital resultante no solo sirve como una representacion
visual precisa, sino que también desempefia un papel crucial como modelo para realizar
pruebas en el disefio de museografia del proyecto, particularmente en el contexto de la
proyeccion en la iglesia.

En complemento a lo anterior, se utilizara el videomapping para ejecutar la proyeccion
luminica, técnica contemporanea que permite proyectar en objetos tridimensionales,
generando percepciones integradas entre lo virtual y lo existente. De esta manera, se releva
esta herramienta contemporanea, ampliamente utilizada en la difusién del patrimonio, para
integrar dimensiones digitales y reales, a la vez que permite un aprendizaje experimental y
experiencial, invitando a la reflexion en publicos de amplio rango etario.

En resumen, la propuesta de visibilizacion consiste en una intervencién nocturna, a través de
videomapping, en los muros exteriores de la Iglesia de Molino, ampliandose al cerro que esta
en la fachada posterior a ésta (Figura 9). La intervencidn serd una proyecciéon museografica
que incorporara imagenes historicas y actuales del territorio, asi como de sus habitantes,
registros audiovisuales del patrimonio transfronterizo y su arquitectura vernécula, entre otras
dimensiones. La puesta en escena tendra una duracion total de 45 minutos, distribuidos en
tres escenas, cada una con una duracién de 15 minutos. Esta estructura se ha disefiado para
proporcionar descansos entre las escenas y evitar que la narrativa resulte densa para los
espectadores. Asimismo, la intervencion serd acompafiada con sonidos de la naturaleza, asi
como melodias instrumentales, dado que, junto al propésito de entregar un mensaje, también
se buscar crear una atmésfera que genere emociones e invite a reflexion e inmersién cultural.

Figura 9. Idea de videomapping en la Iglesia de Molino

5 CONSIDERACIONES FINALES

El presente estudio destaca a los mojinetes como un conjunto vernaculo y transfronterizo que
ha recibido una atencion limitada en el territorio chileno, especialmente en comparacion con
las investigaciones y publicaciones realizadas en Perl, donde se consideran como
testimonios importantes del patrimonio vernaculo del extremo sur del pais, son constancia de
este reconocimiento. En contraste, en Chile, este patrimonio heredado de Pera ha recibido
escasa atencion en publicaciones e investigaciones, y raramente se incluye en estudios de
arquitectura vernacula de circulacién nacional. Esta situacién podria estar vinculada al
proceso de chilenizacién que intentd ocultar elementos ‘peruanos’, lo que ha provocado un
posterior desconocimiento por parte de las generaciones actuales.

La propuesta de este estudio busca contribuir a la visibilizacion de los mojinetes remanentes
en Chile como parte de un patrimonio mayor que trasciende las fronteras politicas. Para ello,
se toma como caso de estudio la Iglesia de Molino, con la posibilidad de replicar una
intervencion luminica a través del videomapping en otros mojinetes de la regidén tacnoariquefia.
Esta intervencidn no solo resalta la arquitectura, sino que también narra la historia y la cultura
gque se entrelazan en estos espacios.

En sintesis, la proyeccion luminica busca comunicar la dimension transfronteriza de este
estudio, utilizando un soporte narrativo clave que evidencia las caracteristicas de la
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arquitectura vernacula. Este enfoque sirve como una manifestacion concreta que puede
transmitir de manera efectiva y significativa la rigueza e importancia del patrimonio en estudio.
Al hacerlo, se pretende no solo preservar estos bienes culturales, sino también fomentar una
mayor comprensién y aprecio por la herencia compartida entre Perd y Chile, destacando la
continuidad cultural que existe mas alla de las divisiones politicas
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