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Resumen

El patrimonio cultural de El Salvador estd, en gran medida, constituido por sistemas tradicionales a base de tierra y element os
estructurales de tipo orgdnico y vegetal. Este modesto patrimonio representa la interpretacion latino americana de estilos traidos
durante la colonia en algunos casos, yreplicados posteriormente durante la republica bajo la misma linea de mixtura estilist ica; es un
conjunto arquitectdnico que da forma a las ciudades salvadorefias y que mezcla estilos hist dricos en Europa al momento de ser
importados a América, no sélo como esquemas constructivos sino también ligados a un modo de vivir.

En El Salvador esta arquitectura muchas veces contextual y muy pocas monumental y grandiosa en términos de escala, es una
herenciaimportante que define parte de laidentidaddel pais y que también muestra muy buenos ejemplos de calidad constructiva.
Ciudades como Santa Ana, Zacatecoluca e Izalco son buenas representantes donde pervive con la modernidad esa muestra de
colonizacién replicada hist dricamente y que dibuja el paisaje urbano de nuestros pueblos dando cuentade un momento anterior en
el cual la arquitectura en tierra era una integracién efectiva con la hist érica geografia. Lo sigue siendo...

Este patrimonio edificado, no es cosa del pasado, convive con el presente mds actual y ofrece una variedad de formas de
interactuar con las sociedades donde estd inmerso y contribuir a mejorarlas.

Este es el caso de los proyect os de mejoramiento de imagen urbana implementados en el marco del Programa de Apoyo Temporal
al Ingreso (PATI) llevados a cabo enlas tres ciudades mencionadas en los cuales la coordinacidn de varias instituciones hace posible
elmejoramiento de inmuebles a base de tierra a través de la capacit acién, interaccion y trabajo laborioso de personas de edades
variadas que viven enlugares donde, ademds de pobreza evidente, existen grandes riesgos sociales, se asume tal condiciényse
parte de la capacidad de talespersonas, de empoderar su patrimonio cult ural aprendiendo cosas nuevas, Utiles y productivas para
su vida, contribuyendo asi a la construccidn de sus ciudades, y ademds conviviendo al realizar una labor reparativa, de
embellecimiento de preciosas fachadas de tierra repelladas con cal, patrimonio propio de tales comunidades y de escala local. Estos
son algunos comentarios de tal experiencia.

1. NOCIONES SOBRE PATRIMONIO EDIFICADO

El Patrimonio edificado de los paises de América Latina se
constituye siempre de una arquitectura construida con
sistemass fradicionales como el bahareque, el adobe,y por
réplicas de las tipologiasy configuraciones arquitecténicas
dela colonia con sistemas importados como el deployé -
metal desplegado- o la Idmina troquelada durante la
repUblica vy los inicios del siglo XX. En este caso y para
abordarla arquitectura hechaen tierra es necesario decir
gue ésta, esconcebida como patrimonio bajo una éptica
particular y distinta de la que se tiene del patrimonio
monumental y europeo, que desde la dignidad y
modestia de sus materiales, goza actualmente de una
simpleza natural moldeada por sus mismos hacedores,
constructores locales, albaniles, familias que buscan en
ella el cobijo bdsico para solventar la necesidad.
Anteriormente también albergd a las clases mds
acomodadas de la sociedad salvadorena cuando los
principales centros historicos comenzaban a expandirse,
ahi se mezclaron materiales como tiera, adobe, cana
brava, bamro, molduras de madera, timpanos calados,
balcones remachados de hierro forjado, papel tapiz, y
mobiliario importado. Asi, se demuestra en cierta forma,
que ésta arquitectura en tiema de nuestros pueblos es
versatil y adaptable a las condiciones y medios fisicos,
econdmicos e incluso politicos. Tales muestras, son
fadcilmente visibles en centros historicos como los que en
éste articulo se hacen mencién, Santa Ana, Zacatecouca,
en los cuales, a diferencia de la ciudad capital, las
dindmicasurbanas no han sido aun tan depredadorasy
abrasiv as.

En cuanto alPatrimonio Edificado la Cartade Restauro de
1932 (inciso 2 y 3 respectivamente) hablaba de

"documentos histéricos y artisticos tfraducidos en piedra,
Nno menos preciosos que los que se conservan en los
museos” y consideraba “el criterio que deriva del propio
sentimiento de los ciudadanos, del espiritu de la ciudad,
con sus recuerdos y nostalgias”. La Carta de Venecia en
1964 (articulo 1) ya afrmaba que la nocidén de
monumento histérico comprende tanto la creacion
arquitectéonica aislada, como el ambiente urbano o
paisajistico que constituya el testimonio de una civilizacion
particular, de una evolucidn significativa o de un
acontecimiento histérico. Esta nocién se aplica no solo a
las grandes obras, sino también a las obras modestas que
con el tiempo hayan adquirido un significado cultural.

La Declaracién de Amsterdam 1975 (articulo I, inciso 3)
afrmaba que la nocién de patrimonio arquitecténico
abarca hoy todos los conjuntos construidos que se
presentan como una entidad, no solamente por la
coherencia de su estilo, sino también porla huella de la
historia delos gruposhumanos que allihan vivido durante
generaciones. Ademds en el mismo articulo, expresaba y
suscribia la abolicién de “toda segregacién jerdrquica
entre los conjuntos de mayor interés artistico y los de
menorinterés”. Dicholo anterior, los conjuntos de América
Latinay en el caso particularde ElISalvador, forman parte
de ellos cuyo valor no depende solo de criterios
esteticistas, que de hecho muchos tienen excepcionales
muestras deriqueza arquitectdnica, sino tambiéndel valor
vivencial e histérico que le imprimen sus mismos
habitantes. Santa Ana y Zacatecoluca, son conjuntos
cuya valoracién debe v erse desde esa éptica. Ademds
dentro de los conjuntos existen hitos urbanos muy
destacables como muestras de arquitectura en tierra,
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iglesias y algunos edificios civiles se constituyen en los
punfos que sobresalen por encima de los tejados de los
conjuntos urbanos. Por otro lado hablando de la legis-
lacion nacional, la Ley Especial de Proteccion al
Patrimonio Cultural y su Reglamento establece en el
Capitulo|, Articulo 3 dela ley, que se consideran ademds,
como bienes culturales todos aquellos monumentos de
cardcter arqguitecténico, escultdrico, urbanos, jardines
histéricos, plazas, conjuntos histéricos, vemdculos y
etnogrdficos, centros histéricos, sitios histéricos, y zonas
argueoldgicas (CONCULTURA, 2005, p.11).

Gran parte de los bienes culturales de cardcter
arquitectonico estdn construidos en tierra. En su articulo 7
establece que "“Los municipios, para los fines de
conservacion de los bienes culturales de su circuns-
cripcion, se atendrdna las normasy técnicas que dicte el
Ministerio” (CONCULTURA, 2005, p.12). Es decir que se
establece un orden jerdrquico de accién de lonacional a

lo municipal. En su articulo 8 establece que (CONCULTURA
2005, p.13) cuando se esté causando dafo o estén
expuestos a peligro inminente cualquiera de los bienes a
que se refiere esta ley, o que, a criterio del Ministerio
puedan formar parte deltesoro cultural salvadoreno, éste
adoptard las medidas de proteccion que estime
necesarias, mediante providencias que se notificardn al
propietario o poseedor de dichos bienes y a las institu-
ciones mencionadas en el articulo 26 de la presente ley.

Lo que estimula a pensar que entonces debe haber un
estado claro de cuanto existe y en qué consiste el
Patrimonio Edificado del paisy por otro lado que aunque
existen mecanismos normativ os deben predominar tam-
bién criterios claros para la normalizacién, control,
proteccidony conserv acién del patrimonio edificado que
v ayan mads alld de la prohibicién y doten a los propietarios
o arrendatarios de insumos para la conserv acion de las
edificaciones de SU propiedad.

2. RIESGO SOBRE EL PATRIMONIO EDIFICADO

Asi, habiendo determinado o esbozado brevemente lo
que se constituye como Patfrimonio Edificado en El
Salvador en cuanto a arquitectura en tierra, es preciso
también hablar de la situacion existente sobre el mismo,
dado que para su conserv acion a futuro, éste necesita
tener solventadas ciertas condiciones fisicas, de uso e
incluso de tipo inmaterial que garantficen su estado de
permanencia. Tales condiciones no se presentan en el
comuUn de los casos reunidas en su totalidad, porlo que
dichos conjuntos urbanos, como el de Sanfa Ana o
Zacatecoluca,se v en expuestos en mayor o menor grado
a deterioro y pérdida. Asimismo se nota una desar-
ficulacién e incompatibilidad respecto de su uso, de los
intereses de los nuevos propietarios o arrendatarios, de su
manejo o ausencia del mismo desde las instifuciones
municipales y con el resto de arquitectura de distintos
materiales, tendencia estilistica y periodos temporales
posteriores.

Los riesgos que existen sobre el patfrimonio son por un lado
antrépicos: falta de cuidado de las estructuras portantes y
los detalles ornamentales porque no se tiene, de parte de
sus propietarios o arrendatarios, la concienciadel v alorde
estas edificaciones ni del lugar privilegiado que ocupan
dentro de la ciudad. Por ofro lado, aunque se tenga la
conciencia no existen los medios técnicos ni econémicos
para solventar las intervenciones que los edificios
necesitan para ser-conforme a sus sistemas constructiv os-
correctamente mantenidos, reparados, restaurados, reha-
bilitados. A esta ausencia se suma entonces el hecho de
que tales edificios necesitan ser ocupados para generar
alguna rentabilidad a sus propietarios por lo que dada la
carencia de los medios, se procede a una intervencion
conv encional a veces provisional € improvisada, para
resolver un problema fisico que termina agrav dndose
pues, la incompatibiidad de materiales, la sup erposiciéon
de partes, la perforacion innecesaria, la adaptacion a
nuev o Uso, sea esta Ultima con dispositiv os tecnoldgicos,
ampliacién de espacios, o simple mobiliario, sobrepasania
capacidad de los edificios y terminan deformando tanto
su rostro urbano, la fachada de caracteristicas tipoldgicas
heredadas de la colonia, o bien su interpretacion repu-
blicana, conla consiguiente pérdida de perfiles enteros en
los centros histéricos. De ahi la importancia de la
generacion de proyectos de mejoramiento de imagen

urbana delos que se habla en este articulo, que implican
la reparacion locativadel exteriorde los inmuebles, y que
sin solv entar la raiz del problema ni pretender resolv er la
totalidaddelo que adolecen las construcciones en tierra,
esta alternativa buscala puestaen valor, la renovacion de
la imagen para lograr un impacto en las conciencias
ciudadanas o institucionales locales, municipales que
puedatenerun efectoexpansivo y activo en la realidad
de las ciudades.

En la misma linea, aparte de las interv enciones inade-
cuadas, existen ofros riesgos generados por la falta de
recursos de las instituciones encargadas de velar por la
conserv acidndel pafrimonio para cubrir un amplio rango
del teritorio nacional. A esto se auna, agravando la
problematica, la falta deincentivos paralos propietarios y
los arrendatarios que estimulenla conserv acion adecuada
de los edificios en tiera. A mediano y largo plazo, la
obsolescencia, el abandono, el deterioro, el vandalismo,
comienzan a hacer presencia. Cabe mencionar también
la necesidad de profundizar en las instituciones encar-
gadasdel desarrollo y ordenamiento teritorial, el tema de
planes que no incuran en acciones que vayan en
detrimento y desaparicion de la arquitectura y de los
barrios que la contienen, sobre todo aquellas pro-
yecciones de obras de ingenieria masiv as o bien vias de
alto trafico en sectores donde los criterios culturales y
patrimoniales se invisibilizan y tales muestras del pasado,
aun vigentes, quedan comprometidas en su materialidad
y contexto.

De estas situaciones anteriormente descritas proviene el
hecho de que ofro tipo de causas también se hagan
presentes y amenacen con la desaparicidon de nuestra
identitaria arquitectura en tierra. Los edificios se v uelv en
propensos a riesgos medioambientales que en situaciones
normales no causarian su efecto nociv o sin embargo, ante
la vulnerabilidad que presentan estos bienes culfurales, sus
condiciones pasande riesgos a danos. Asi, las humedades
caracteristicas de nuestros climas, sin el debido mante-
nimiento prev entivo, y las apocalipticas lluvias que caen
sobre edificios con poco sobrecimiento, y paredes
desprovistas de panetes o recubiertas con materiales
incompatibles, que comienzan a ser erosionadas por el
vientoy elagua, con techumbres danadas o con faltantes
de piezas imumpen a diario en la solidez estructural, el
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desajuste y pudricion de las piezas estructurales y
ornamentales, pequenas fisuras y grietas no reparadas
producto de movimientos sismicos repetidos se acumulan
en las paredes, todo al final deriva en la falta de
resistencia paulatinade los elementos de sustentacion de
las construcciones.

Enlas edificaciones con poco mantenimiento, la falta de
algunas piezas en las partes portantes de los techos
permiten el alojaomiento de animales, las floraciones de

cianobacterias, producen suciedad, costra y pudricién, el
malambiente y la contaminacién olfativa contribuyen ala
inhabitabilidady a la percepcién negativa de la arquitec-
tura en tierra, hasta que se declara indtil, muchas v eces,
sin estarconsiderablemente afectada y pudiendo todavia
aportaruso, recurso, alojamiento, habitacién a la ciudad.
Notese entoncesla presidon y el espectro amplio de riesgos
y amenazas a los que se encuentran sometidas las edifi-
caciones patrimoniales en fiera.

3. SANTA ANA Y ZACATECOLUCA DENTRO DEL ASPECTO URBANO ARQUITECTONICO

En El Salvador compartimos en gran medida la forma y
disposicion que poseen las centralidades histéricas en
América Latina, cuyos origenes se remontan a los antiguos
trazados coloniales que fueron concebidos segin normas
u ordenanzasdispuestas desde la corona espanola para
aquellas "provincias” que fuesen fundadas en el descu-
brimiento delasIndias Occidentales-, ejemplo de ello son
las ciudadesde Zacatecolucay Santa Ana, gue muestran
una organizacion espacial bien definida y dispuesta a
partir de una plaza central rodeada por la alcaldia
municipal -antes conocida como cabildo-, una iglesia o
parroquia -que inicialmente eran muy modestas- entre
otros edificios que representaban el nicleo central o las
manzanas fundacionales que delimitaban el poder
administrativo de un teritorio.

A partirde las disposiciones establecidas en las leyes de los
reinos de las Indias, la iglesia catdlica tomd un papel
importante enla urbanidad misma bajo las v enias que se
consideraban necesarias materializar en la difusién de la
fe catdlica, especialmente en la edificacion de unaiglesa
parroquial, que ciertamente, no solo abrid las puertas a la
doctrina sino que también dio paso a un sentido de
identidad muy amaigado en aquellos asentamientos de
poblacién indigena -naturales- ladinos y criollos, que
iniciaron en algunos casos como pequenos “pueblos de
afuera” pero que poco a poco se fueron convirtiéndose
en barrios. Asi, el bario como parte de la ciudad es, segun
Ferro (2010, p. 1869:

Una estructuraespacialy urbana, hijo o unidad minima de
la ciudad que hunde sus raices en los codigos culturales
de marcado acento hispdnico:se trata de una gramdtica
o lenguaje espacial organizado generalmente por la
iglesia  —la edificacién-, la pamroquia -la entidad
administrativa—-, la plaza, la traza urbana en damero —
ajedrez—, entre otros, reproduciendo la unidad minima de
ciudad bajo la autoridad y administraciéon de la Iglesia
catdlica. Esto, por supuesto, ha evolucionado vy
cambiado, pero las huellas y muchas de sus dindmicas
continUan vigentes hasta el dia de hoy (..) la mayoria de
los barrios se ha fundado y organizado en forno a la
parroquia y a las actividades que desde alli se generan.
Hay todavia, por lo menos en América Latina, una
estrecha asociacién e identificacién entre bario y pa-
rroquia.

Ademdslos barrios son marcasidentitariasindeleblesen la
vida de sus habitantes, y contenedores de una memoria
colectiva que incluye (Ferro, 2010, p.187): Polos de
atraccion, puntos de tension, de conv ergencia, fronteras,
jerarquias, continuidades y comunicacion entre los
diversos elementos urbanos (..) toponimia del barrio,

puntos de referencia, direcciones, nomenclaturas, limites,
lugares hostiles o amables, en fin, lugares conocidos por
todos.

Dado que los barmios son quienes conforman la ciudad, el
aspecto arquitectdnicoy urbano de los mismos, asi como
su posicién espacial respecto a la centralidad histérica y
su ubicacién temporal de origen y formacién dice mucho
de su cardcter, identidad, y de lo que es en esencia,
como parte dela ciudad que lo contiene. Asi para el caso
de Santa Ana, enelaio 1955 segin Armas (1955, p. 14) la
circunscripciéon municipal estabadivididaen nueve barrios
(..) Santa Cruz, SantaBdrbara, San Lorenzo, San Juan Las
Delicias, Santa Lucia, San Sebastidn, San Miguelito, San
Rafael y la prolongacién del de San Sebastidn, lamado
Bamio Nuevo". De estos, los seis primeros son los mds
antiguos, segun Armas (1955, p. 14) “Hemos comprobado
su existencia en documentos anteriores a 1873. Elde Santa
Lucia fue pueblo hasta 1855". Posteriormente el de San
Miguelito se forma en 1900.

Tales barrios tienen circunscripcion a una paroquia
representada por un templo alrededor del cual se
desarmolla la vida cotidianaen un ambiente dominado, en
el caso de El Calvario, EI Carmen, (que no aparece
especificado), San Lorenzo, por una iglesia que los
organiza en conjunto conla plaza central y la catedral, y
que dibujan sobre la ciudaduna cruzlatina, que aglutina
0 cobija en sus brazos la arquitectura en tiera objeto de
este articuloy en consonancia con la dindmica ubana de
controlespacialy jerdrquico mencionado anteriormente.

El casode Zacatecoluca, que paraelano de 1576 ya era
descrifa como un “pueblo grande” y para 1740 se le
reportaban la presencia de indios tributarios, mulatos y
mestizosy una cantidad minima de espanoles, no es muy
distinto y es un ejemplo de cémo los barrios respectiv os
hacian clara distincién de las caracteristicas etnogrdficas
de su poblacioén, ElCalvario, Santa Lucia, Candelaria, San
José y Los Remedios formados paulatinamente alrededor
dela plaza Ultimamente dedicada a José Simedn Cafias,
confirman aquello de que los centros historicos y sus barrios
son lugares de constante ev olucién, tensiones, conflictos,
ademds de multiples significados y connotaciones
culturales y, como telén de fondo o escenario pero
también como expresidn concreta y reflejo de la
sociedad, y de su experiencia vital, se encuentra la
arquitecturaen tierra. En ambas ciudades actualmente lo
que se considera patrimonio edificado pertenece
justamente o se suscribe a esos barrios mencionados, los
mds antiguos, en ambos casos y a sus respectiv os hitos
urbanos.
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4. PATRIMONIO CULTURAL EDIFICADO, SISTEMAS CONSTRUCTIVOS TRADICIONALES Y CIUDAD

La organizacién espacialy la composicidon del conjunto de
un bien cultural inmueble representa la relacion de las
diferentes funciones que configuran un espacio deter-
minadoy el medio que lo hizo posible o que lo configura,
esto Ultimo es quizds parte de la esencia de su razén de
ser, ya que el patrimonio edificado se encuentra inmerso
también en diferentes v ariables o condiciones que auin se
mantienen desde sus origenes y que marcaron su
existencia en un tiempo establecido, esta vigenciano sélo
radica en la ‘materialidad per se’ sino que también por
definicion existe su capitalhumano quemuchas v eces no
es visibilizado y que desde épocas prehispdnicas, la
afectacién de lo construido ha marcado también los
modos de vivir de una sociedad, en la que se han
evidenciado las decisiones que construyeron su sentido de
pertenencia como parte de la dialéctica de
conformacién de sus ciudades y que igualmente,
imprimieron sus testimonios con la presencia fisica de sus
obras arquitecténicas o civies como parte de una
herencia constructiva que han sabido subsistir desde
épocastempranas en beneficio de su inv estigaciony que
hoy en dia, han estado siempre a merced de las
tendencias a diferentes cambios o transformaciones
muchas v eces susceptibles de desaparecer.

Asi y desde sus albores, la importancia de estos bienes se
vinculd a la necesidad de responder a las exigencias
realesde un territorio que llev 6 a solucionesintegras desde
la forma de concebir el objeto mueble especifico u
objetos utilitarios, partiendo de su pensamiento hasta la
complejidad de abstraer y producir fabricas cuyas
complexiones fueron concebidas bajo medios o recursos
que sean posibles, en especial, de aquellos monumentos
histéricos que han sido edificados con técnicas
constructivas de avanzada segin el ingenio de nuestros
antepasados, esta manera de figurar su realidad (por
simple gusto o necesidad de habitar), ha marcado
también la relacion entre ciudad y Patrimonio Cultural,
una relacién intrinseca y contradictoria a la vez, ya que
ninguna obra arquitecténica por muy sublime que sea
bajo la apreciacion de los expertos, no adquiere su
trascendenciasila misma poblacion salvadorefianole da
su reconocimiento bajo su calificaciéon social como
también, es impredecible conocer la forma en que
ev olucionard a futurola comprension de los procesos que
construyen identidad.

Esa conciencia es bdsica de entender para la debida
tfransmision de la memoria y para estar en la coriente de
aquellos "hacedores” que buscan el espacio estruc-
turante bajo el modelo de ser ‘civitas’, concepto que
posiciona al ciudadano como parte de una visién
compartida quien es alfinalde cuentas, el actor principal
del desarmollo de su ciudad y de los que deben ser los
verdaderos canales o agentes en la conduccién de su
patrimonio cultural ya sea material 6 inmaterial. Lo cierto
es que aunque las condiciones de los bienes culturales
inmuebles son cambiantes dentro los Centros y Conjuntos
Histdricos, le corresponde al colectivo (a la comunidad
que la produce) conocer vy rafificar sus valores para
resguardarlas multiples y simultaneas oportunidades que
poseen en sus funciones, y para que en su conjunto, no se
v ea condenadoa un ostracismo que impida difundirse en
el fiempoy en el espacio. Bajo esta prov idencia, se hacen
algunas reflexiones superlativ as al respecto.

Los bienes culturales inmuebles no deben ser vistos como
simples modelos insertados al azar, sino mds bien como
elementos fundamentales que de forma aislada ¢ en
consecucidén con otros bienes, son parte de un gran
conjunto tdcito que debe ser comprendido como una
composicién unitaria parala salv aguarda de sus v alores.
Esta acotacién esnecesaria pues, unavez adquirida una
vision circundante dentro de su contexto arquitectdnico,
aparecen en escena entoncesla impresion de un paisaje
en donde cada una de estas edificaciones significan
componentes importantes de lectura de un temritorio
especifico que hablan por si mismos de sus carencias en
compases a veces acelerados, describe el rol socio-
econdémico que hajugado para la nacidn, medita en sus
virtudes materiales -los aportes formales dentro del tejido
urbano- y profundiza la v aloracion cultural dentro de su
paisaje.

Por ejemplo, una arquitectura tradicional homogénea
refleja un producto meditado como forma de reconocer
el comportamiento colectivo codificado (legible urba-
namente como obra sometida) cuyas edificaciones son
atribuidas como parte de un mismo sistema dentro de un
lenguaje que es propiamente modulary tendiente a dar
continuidad v olumétrica.

Se verd por ofro lado, una arquitectura tradicional
heterogénea que evoca trascendentalmente la perso-
nalizacién de productos como afirmacién individual del
rechazo a los comportamientos codificados -legible
urbanamente como obra unitaria- en donde se alza un
edificio como implantacién que promueve un frente
asimétrico. Las afirmaciones en este sentido recalca el
valorenla v ariedada v eces sincrénica en dreas que son
percibidascomo “exclusivas” dentro de las ciudadesy son
parte también de la riqueza misma que ejercen como
presencias singulares y necesarias dentro de su tejido
urbano. Las muestras de este tipo son muchas en la
ciudad histdrica de Santa Ana, ya que a medida que el
importe econdmico aumentaba en la época de oro del
café, mayorera el auge en contener edificaciones que lo
ubicaran como municipio hegemaénico de las actividades
agroexportadoras a niv el nacional.

Edificios patrimoniales (estructura creada) y tenitorio
(ambiente), son binomios inseparables de la Historia y
siempre se v erdn afectados porla actividad planificadora
del hombre por lo que permanecen en constante crisis -
por conflicto de intereses- entre los pocos que buscan la
condicion primaria de conservar en las instituciones
competentesy los que a presura buscan la imposicion de
un uso en repetidas ocasiones inadecuado y disfrazado
de un desarmollo que opera a tabula rasa dentro de las
ciudades histéricas, porlo cualy ante los escenarios que
sean posibles visibilizarespecialmente por nuestrarealidad
antropica, se deben estudiarlas funciones y el destino del
edificio a manera de imperar la adaptaciéon de un uso
respetuoso de su integridad edilicia y que a su vez, sea
acorde alos movimientosy los tiempos que deberd asumr
la poblacién ante un modelo impuesto.

Por ello y en la ftoma de decisiones que sean
consecuentes realizar en su proteccién, debe existir una
conciencia critica que conlleve el andlisis de la oferta
espacialque produce el edificio en los indicadores reales
de ocupacioén yla retribuciéon econdmica que ofrece a la
poblacién en general en términos de rentabilidad social
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que entre otros aspectos, es una condicidn sine qua non
que busca equilibrar y compensar la distribucion de las
cargas que sopesan en los aspectos urbanos y
arquitectoénicos en funcién de un recurso a la ciudad a
cambio de permitir un uso privilegiado en limites que no
sean infranqueables. Lo antferior, se puede lograr
mediante una mediacion mutuay transparente para que
la puesta en v aloradquieraniveles altos de objetividad y
una participacion socio-responsable y comprometida.

El patrimonio edificadorepresenta la capacidad creativ a
y organizativa del espacio que en consecuencia fisica,
materializan las funciones delhombre y su articulacién con
la ciudad a la que fue constituida, por lo tanto, cada
edificacion por muy modesta que sea representa la
‘personalizacién’ de una solucidn constructiva propia 6
tipica de una localidad especifica, sea esta de sostén
(estructura), de definicién y proteccion de espacios
habitables (cemramientos), de obtencidénde confort (acon-
dicionamiento natural) oincluso de expresion de imagen o
aspecto (decoracion o tipologia), por lo cual para su
intervencién, no debe ser tratada ¢ comparada
desigualmente a modelos de otra localidad, sino mds
bien, debe ser visto desde sus mismas condiciones
naturales, sin imponer los gustos del profesional a manera
derespetaren la medida que sea posible su autenticidad.

Una edificacién histérica permanece en las escenas de los
recuerdos de las personas no como “muestra antigua”,
sino mds bien por el acerv o, evolucion y desarrollo de los
pueblos. Es alli donde radica la esencia de lo construido
por la sociedad, ya que como vV estigio arquitecténico
configura la memoria histérica de su pensar y sentir, como
también, la construccién material de los sucesos acae-
cidos en un periodo de la nacién, que a su v ez, forman
parte de una estructuraurbana compleja que hablapor si
misma de las relaciones conferidas entre los individuos y
dondereposd el espiritu de su conv ivencia. Por tanto, sila
demolicién de un edificio patrimonial se da bajo la sombra
de preceptos infundados que en términos legales sean
débiles o ambiguos para su proteccién, so pena de su
nulidad, muchasveceses un efecto derrame que afecta
negativamente al cuidado de los bienes culturales.

Es asi como la concepcidon de lo construido debe ser
reforzada en la conciencia de la gente como una forma
de declaracién continua de la propia existencia también
como individuos, para que desde la comunidad se exija
un buen manejo de la herencia culfuralempezando porel
desempeno en las capacidades técnicas de los
municipios con un sentido de corresponsabilidad para que
en sus decisiones no contengan fragilidades conceptuales
en el tema de la salvaguarda de su patrimonio cultural
edificado, ya que esto Ultimo y en los términos en que se
amparan sus permisos, a menudo caenen v acios que son
bien aprovechados pararealizarun acto deliberado que
representa no sélo el bordn de su materialidad sino
también la historia de los antepasados y constituye un
ataque directo a las imdgenes de la rememoracion
personal, por lo cual, la pérdida misma y la simple
substitucidon poruna nueva construccién que en principio
no aporte a la resignificacién en sus v alores culturales, no
dignificard la singularidad -constitucion fisica propia- que
representd la obra arquitecténica como elemento
distintivo -no aislado- dentro del nicleo urbano, esto es
quizds lo mas critico de atender ante las solicitudes que
emergen en este sentido a nivel nacional, no obstante,

como forma de redimir este tipo de accidn, la sociedad
misma es impulsada areconstruirlosrecuerdoslatentes de
su memoria histérica y la convierte en testimonio de su
realidad, a manera dereviviry reflexionar solidariamente
sobre su pasado compartiendo asila frama sincrénica de
los hechos como “lecciones aprendidas” a las futuras
generaciones para ev itar sus errores.

Todos los centros y conjuntos histéricos a los que perte-
necen, desde su formacién se encuentranen procesos de
transformacién continuos -condiciones socio-econdmicas,
culturalesy componentes antrépicos variantes-porlo cudl,
aun cuando existan planos distintos en una misma
localidad, debe someterse al actual momento con una
cosmovision de identidad colectiva para asegurar su
permanencia.

En el rubro de artes y oficios tradicionales de la
construccién, los edificios patrimoniales representan
magnificas obras arquitectdnicas en las que el constructor
libera el pensamiento consciente y creativosobre fodo en
la disponibiidad y el aprovechamiento de los recursos
propios -materia prima local- que, ademds del cono-
cimiento adquirido en la praxis -casi con la v ocacién de
artesanos ciertamente instruidos- ocuparon lenguajes que
siguieron estdndares estéticos univ ersales convirtiéndose
asien artistas bien preparados y distinguidos que pudieron
materializar y desarollar técnicas tradicionales para la
construccién entre estos el adobe, el bahareque o
quincha, tapia pisada, toba o talpetate, calicanto, Idmina
tfroquelada, madera, deploye, mamposteria no confinada
(ladrilo de barro cocido y mortero a base de cal) y sus
respectivas combinaciones y modificaciones que se
utilizaron ampliamente en todala regién centroamericana
y cuyos principios hoy en dia siguen vigentes. Esta
oportunidad de habitar dignamente tuvo un gran impacto
en la poblacién salvadorefa, ya que las edificaciones
fueron configuradas como una forma de construir
ciudadania y reconocer al espacio en una unidad fija
pero dindmica dentro en un continente integrado o como
respuesta no segregada a su medio, abierto a la ciudad
pero sobre todo, que sean Unicasy v erdaderas muestras
delaidentidad delos pueblos. Este aporte notable en su
lenguaje tipolégico nacido a la virtud de la nacién
durante varios periodos, dista mucho de las nuevas
soluciones urbano-arquitecténicas que hoy en dia se
realizan en aras de la ‘modemidad’ que profesan los
profesionales delramoy que generalmente son atribuidas
a conceder el desarollo inmobiliario en funcién del
mdaximo aprov echamiento econdmico del suelo (con la
especulacion del mismo), abarcando la division de los
usos y ofreciendo la oferta ‘tipo clUster’ en la distribucion
casi serial o prototipica de las unidades habitacionales
que separan los estratos sociales de un termitorio.

Es por eso que es necesario reconocer que a partir de
estas reflexiones, el patrimonio cultural edificado cons-
tituye un componente importante en las ciudades que
dadas sus peculiaridades siempre representan un
potencial que pueden generar cambios positivos a la
ciudadania y es cuando también, en ese sentido de
relev acién existirdn iniciativas que son distinciones
particularmente interesantes que deben ser difundidas
gue en este caso, marcd una experienciarealizadadesde
la Secretaria de Cultura, cuya fransmision es esencial
compartila en este presente articulo.
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5. ACERCA DEL PROGRAMA DE APOYO TEMPORAL AL INGRESO (PATI) Y SU CONTEXTO SOCIAL

Tras la fuerte crisis econdmica que experimentd la
Republica de El Salv ador durante el tfranscurso del aifo
2009, en el que el crecimiento decayd al menos un 3,1%!
en el productointerno bruto anual, ElSalvador tuvo fuertes
impactos en los indicadores socio-laborales que mostraron
un constante deterioro sobre todo, en lo relacionado al
empleo que, distintivamente de los sectores mds estructu-
rados, su desarrollo ha estado vinculado con el incremen-
tode laspersonas ocupadas gque principalmente son mds
percibidasen aquellasramas productivasque han contri-
buido en mayor cuantiaa la composicién del PIB, a raz de
lo anterior, se estimd que entre los afos 2007 y 2009, mds
de cien mil salv adorenos pasaron a ser desempleados o
subempleados en el pais (FUSADES, 2009), lo que repre-
sentd una tasa de desempleo igual al 59% de la PEA
(poblacién econdmicamente activa) y que alcanzd en el
anodela crisis, un porcentaje del7,3% aprox. que afectd
aunmdsallos jovenesque evidentemente estaban bajo
una situacion de exclusion.

Portalrazén, el Gobiemno de ElSalvadoren los afios 2009 y
2010 impulsé el Programa Anti-Crisis vy la estrategia de
Comunidades Solidariaszquetuvo como premisa el prote-

ger los empleos existentes y generar nuev as fuentes de
trabajo con los cuales nace también el Programa de
Apoyo Temporal al Ingreso (PATI)® que como mecanismo
de auto focalizacién buscaba beneficiar de forma
temporal (durante 6 meses) a personas prov enientes de
asentamientos urbanos precarios con la generacién de
ingresos en proyectos comunitarios que sirvieran como
prdcticas de empleabilidad paramejorarlas capacidades
laborales todo a través de una subv encidon econdmica
mensual a cada participante de US $100,00.

Para la Secretaria de Cultura de la Presidencia, el PATI
representd la puesta en escena ideal para visibilizar el
capital cultural de la nacién visto como una estrategia
institucional para el acercamiento y fomento a su
identidad local, asi, se establecié en el ano 2011 un
municipio piloto que dadas las caracteristicas arquitec-
ténicas que posee la mayoria de sus inmuebles y las
condiciones enddgenas que como territorio contiene, le
dariaimpulso a la iniciativacomo parte de un proceso de
recuperacion de su centralidad histérica, tal es el caso de
Santa Ana y posteriormente Zacatecoluca.

6. PLANIFICACION DEL PROYECTO

6.1 Caso Santa Ana y Zacatecoluca

Durante el proceso se ev alud cual podria ser el disefo de
la estrategia para poderconcretarlos lineamientos que el
P ATl solicitaba, dado que también, requeria el andlisis de
los tenitorios en donde se le apostaba la implementacion
delainiciativa, que en elcasodela ciudad de Santa Ana
tomd un particular interés de impulsarla mediante una
plataforma de Ciudades Emergentes y Sostenibles (CES)
promov ido por el BID#. Asi, surgieron dos directrices:

a) Incidir en la vida de 30 participantes mediante el
desarrollo de actividades de sensibilizacion y formacién
qgue garantice el empoderamiento de conceptos tan
necesarios en el tema del patrimonio cultural.

b) Establecer alianzas con el gobierno local que es el que
mejor conoce las necesidades de actuacién de su terri-
torio y la diversidad cultural con la que cuenta, para
potenciar las formas de comesponsabilidad en la pro-
teccién del patrimonio cultural con equilibrio de suscapa-
cidades y el aporte de sus recursos.

En forno a lo anterior, se compartieron los escenarios
posibles con actores locales y se analizé el impacto a
escalalocalde unarev itdlizaciéon del espacio pUblico que
pueda detonar el desarrollo de la economia local, como
también en el impulso de otros ejes transv ersales como la
convivencia ciudadana, la prevencién de la violencia
social en los tenitorios urbanos y la ejecucién de politicas
orientadas al fortalecimiento del proceso de descen-
tralizaciéon en materia de gestion del espacio pUblico y su
patrimonio cultural edificado, entre otros aspectos, porlo
cual se llegd a la puesta en comun de poder realizar
acciones con énfasis en los procesos de mejora fisica de
los bienes culturalesinmuebles que conforman los centros
histéricos en mencion, de tal manera que con su
aprendizaje, se les motive a formar parte de un proceso
integral de desarmrolloy superacién personal de los partici-

pantes mediante el acercamiento y el contacto con la
historia, su patrimonio y su cultura, para que tenga un
efecto positivo en elmejoramiento de su calidadde vida,
como también, en su capacidadlaboral. Todo lo anterior,
apunté a realizar el remozamiento de las fachadas
principales: resanes de paredes, mejoramiento de sus
elementos de composicién entre éstos: cornisas y deco-
racionesde lasfachadas, marcos de puertas 'y ventanas
de madera, balcones de hierro forjado u ofros elementos
de valor anadido, en inmuebles que se sittan sobre una
arteria principaly asi, mejorar la calidad estética de cara
ala ciudad como una forma de promover e incentiv ar la
conserv aciénde su v alor arquitectdnico que es memoria
de la cultura y de las tradiciones constructiv as, de tal
manera que lasobras que se realizaran pudieran marcar
también el fortalecimiento del municipio en el tema de los
criterios o lineamientos que fuera posible ejecutar para el
mejoramiento de su imagen urbana.

Los criterios que se establecieron fueron los siguientes:

l. Que contengan espacios pUblicos de uso colectivo que
sean nodos urbanos de relevancia cuyas condiciones
tenga la visibilidady accesibilidad requerida para que se
estimule la participacion activa de los ciudadanos y que
con sus acciones se conv ierfanen verdaderos espacios de
convivencia barrial, v aliosos para reforzar los lazos inclu-
sivos y de uso equitativo en un ambiente de seguridad.

Il. Poseer edificaciones patrimoniales que sean desde
inmuebles de trascendencia nacional y local, asi como
también edificaciones ambientales que proporcionen un
aporte como recurso cultural en los procesos de
sensibilizacion social requeridos y que morfoldgicamente
sea un apoyo formal en las cuadras emplazadas, con
especial énfasis en aquellos que mantengan el estilo
arquitectdnico original.
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ll. Poseer la bondad de tener remates visuales creados
intencionalmente para interconectar en su trayectoria y
con su paisaje, focos primarios -Monumentos histéricos-
como dispuestos alfinaldelrecorido para unimpacto del
peaton.

IV. Poseer un potencial para el desarrollo mixto del
espacio privado sin que afecte el uso residencial o
habitacional, regulando sus afectaciones y su flujo.

Centro Histérico de Santa Ana

Fotografia: Arg. Matthias Cottereau
ONG Apoyo Urbano ko

Para el caso de Santa Ana se delmitd la 2da. Calle
Poniente (ver figura 1) y los participantes obtendrian un
beneficio econdmico y social, como también la
reciprocidad que con el esfuerzo realizado, pudieran
retribuiralmunicipio las acciones a fav ordela renovacion
de una parte de la ciudad a manera de plasmar sus
apropiaciones simbdlicas.
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Figura 1: Vistas panoramicasde la 2da. Calle Poniente conocida actualmente como “Villa

Morena” y sus remates visuales.

La planificacién llevd a determinar por un lado la
participacion de diferentes actores en diversos niv eles
entre éstos el Fondo de Inv ersidn Social para el Desarrollo
Local (FISDL), alcaldias municipales, entre otros socios
naturales que se sumaron al esfuerzo, lo cual proporciond
un enfoque multidisciplinar, ya que cada una de las
instituciones aportaba financiamiento para recursos tal es
el caso del AISDL quienes ademds de promov er y facilitar
la empleabilidad de sus participantes, impartieron cursos
por el Instituto Salvadoreiio de Formacién Profesional
(INSAFORP) dentro de su oferta normal en diferentes dreas
v ocacionales de acuerdo al potencial productivo local e
igualmente también, los municipios aportaron en sus
facultadeslos materiales de construccion, heramientas y
equipo, como también mano de obrael cual fue instruido
por la Secretaria de Cultura.

Asimismo, la relacion del derecho a la ciudad implicé en
el proyectola realizacién de procesos participativ os de la

sociedad misma, queincluyd la realizacidnde campanas
de sensibilizacion que pusiesen de manifiesto el
empoderamiento de la ciudadania; entre éstos estaban
los propietarios beneficiarios que vieron con expectacion
el proyecto. Lo anterior conllevé a detectar una gran
debilidad respecto a los mecanismos oficiales de parti-
cipacién pero que pese a sus dificultades, el abordaje y
las gestiones tuv ieroneco gracias al enfoque que generd
naturalmente el proyecto en los temas del recono-
cimiento de los bienes culturales inmuebles como activ os
parala cohesion social en funcién de su municipio. En tal
sentido, la planificacion dentro del componente de la
coordinacion de acciones y metas, se resume en lo
siguiente:

Fase de sensibilizaciéon y formacién (figura 2):

1. Implementacién y desarollo tedrico mediante
una campana de sensibilizacion impartida conforme a
ponencias de v arios temas, dindmicas de grupo con el
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fin de animarun tfrabagjo en equipo. Asimismo, se realizaron
recoridosen diferentes inmuebles relev antes y partes del
centro histérico posibles para la comprension de los
conceptos que fueron impartidos.

2. Desarrollo de jornadas prdcticas a los participantes, en
las que se pretende que aprendan la naturaleza de la

obra haciendo ejercicios previos a una intervencion fisica,
como parte de un plan de instruccién especializado con
demostraciones de prdcticas de obrarealen uninmueble
dessistema constructiv o tfradicional, entre estas, la elabo-

racidon de calas cromdaticas.

tividades realizadas en la formacidn de los participantes.

Fase de intervencién (Documentacién digital del Centro Histérico y remozamiento de fachadas):

1. Constituida en dos etapas, la primera: el levan-
tamiento fotogrdfico de los perfiles urbanos y formu-
lacidon de enmascarados (propuesta cromdtica de
las fachadas) para la autorizacion de los propietarios
con base a cala cromdtica y la segunda: realizar las
gestiones y preparatorias pertinentes en cada uno de
los municipios para la ejecucién de las obras fisicas.

2.La etapa finalrepresentaba la ejecuciéon de obra fisica
en inmuebles previstos con lo cual se pretendia que los y
las participantes desarrollaran y retroalimentaran sus cono-
cimientos en las acciones de remozamiento de las
fachadas, con el acompanamiento técnico de la Secre-
taria de Cultura y las municipalidades.

Lo anterior permitié en términos generales como ganancias colaterales lo siguiente:

1. Los participantes no sélo obtuvieron un beneficio
econdmicosino que también con el acercamiento de
la cultura a sus vidas, fueron motivados y reforzados en
los lazosinclusiv os afirmando el potencial que poseen
como capital humano, pudiendo asi reconocerse
como parte activa del desamollo de su municipio.

2. El proyecto dio la pauta para promover nuevas
modalidadesy experiencias de desarrollo dentro de sus
municipios, quienes a su v ez, en su sentido de corres-
ponsabilidad del cuidado de los bienes patrimoniales
inmuebles, pudieron expandir el efecto, comolo ejecu-
tado en Santa Ana, cuyas acciones conllev aron a la
creacion de una mesa permanente de trabajoy un
comité pro-rescate del Centro Histérico, en que
participan la Asociacién del Patrimonio Cultural de
Santa Ana -APACULSA-, la empresa privada, actores
municipales, entre otfros.

3. Elremozamiento de mds de una veintena deinmuebles

y una ordenanza especifica del paseo urbano
denominado también: "Vila Morena" (v er figura 3).

4. Una ordenanza macro -en construccién- sobre la
normativ a y regulacién para el Centro Historico.

5. La creacién de una Oficina del Centro Histérico incluida
dentro del aparato organizativo de la Alcaldia
Municipal de Santa Ana, encargada del cuidado y
manejo del patrimonio cultural edificado.

6. Asociaciones entre otros organismos expertos en la
materia de ordenamientoternitorial como lo es la ONG
francesa Apoyo Urbano y el BID, entre otros.

7. Obtencidn de empleo para los participantes
relacionados a la misma rama, entre otros aspectos.

8. La implementacion de proyectos de rev italizacién en
espacios pUblicos deimportancia en el centro histérico
de Zacatecoluca.
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Figura 3:resultados finales en la intervenciéon de inmuebles de “Villa Morena”

Es asi como este tipo de iniciativas marca la pauta para edificado como v erdadero motorde las tfransformaciones
renov arlas conexionesy losrecursos del municipio basado sociales a la palestra de las dindmicas urbanas de las
enla equidad social y la participaciéon de la comunidad ciudades histdricas.

que sin lugar a dudas, colocan al patrimonio cultural
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NOTAS

1 Segun el Banco Mundial. Disponible en:
http://datos.bancomundial.org/indicador/NY.GDP.M KTP.KD.ZG/countries/SV-XJ2display=graph [10-07-2014]

2 El Programa Comunidades Solidarias del Sistema de Proteccién Social estuvo formulado para cubrir dos grandes dreas prioritarias: a)
Precariedad severay alta, establecida en base a los indicadores del Programa de Pobreza Urbana en El Salvador; y b) Alta incidencia
de violencia establecida en el mapa de violencia elaborado por la Secretaria de Asuntos Estratégicos (SAE).

3 La Secretaria Técnica de la Presidencia de la Republica (STP) conduce el programa, en coordinacién con el Fondo de Inversidon
Social para el Desarrollo Local (FISDL), el Ministerio de Trabajo y Prevision Social (MTPS) y el Instituto Salvadorefio de Formacion
Profesional (INSAFORP). El programa es apoyado financieramente por un préstamo del Banco M undial aprobado en 2009, y recursos
de donaciones de otros cooperantes (USAID, Unidén Europea).

4Segundocumento delBID,Santa Ana sostenible, plan de accidn, la plataforma CES define una ciudad sostenible com o aquella que
ofrece una alta calidad de vida a sus habitantes, que minimiza susimpactos almedio natural y que cuenta con un gobierno local con
capacidad fiscal y administrativa para mantener su crecimiento econdmico y llevar a cabo sus funciones urbanas, con la
participacién ciudadana.
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Erick Orellana, Arquitecto graduado de la Universidad de El Salvador, Durante el periodo 2008-2012 apoyd técnicamente las dreas
correspondientes a la regulacidn del patrimonio cultural edificado de los municipios, como también, en los planes de protecciény
manejo formulados por el BID en el caso de Santa Ana. Ha participado y colaborado conla Cooperacién Italiana en investigacio nes
relacionadas a los sistemas constructivos tradicionales realizando como productos manuales de recuperacién arquitectdnica y
urbana en el Municipio de Izalco. Dentro de la Secretaria de Cultura ha elaborado declaratorias individuales de bienes culturales
inmueblesy conjuntos histéricos. Las dreas de competitividad son la proteccidn de los Bienes culturales inmuebles de la naciény la
gestion de proyectos de cooperacién que tengan como objetivo la puesta en valor del patrimonio cultural edificado.

M ario Alberto Melara Martinez, Arquitecto graduado de la Universidad Politécnica de El Salvador en 2008.Post-grado en Patrimonio
Cultural y Territorio en la Pontificia Universidad Javeriana de Bogotd, Colombia, Ha trabajado en el proyecto: “Restauracién y
Rehabilitacion del Teatro Nacional de San Salvador” en 2004 con la empresa asignada al proye cto. Su Tesis de grado “ldentificacion
de bienes culturales y propuesta de conservacién de la Colonia Costa Rica de San Salvador” gand en 2008 diploma de
reconocimiento como “Mejor trabajo de Arquitectura” de la Universidad Politécnica por parte de la Asociaciéon Salvadoreina de
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