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J A V I E R  A G U S T Í N  R O J A S

«The world is full of objects, more or less interesting.  
I do not wish to add any more».

Douglas Huebler (1969)
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Utilizando como método el registro sistemático de patios de aire y luz en Bue-
nos Aires, esta serie de fotografías propone un retrato sobre la manera en que 
las normativas urbanas tipifican la producción del espacio construido. Al mismo 
tiempo, las imágenes también retratan las sucesivas apropiaciones domésticas 
de los habitantes de estos edificios, presentando la ambigüedad entre la abs-
tracción inherente de la norma y la realidad material de la ciudad. 

«Aire y luz» es una serie fotográfica enfocada en cómo una normativa abs-
tracta, anónima, inmaterial y urbana produce espacios reales, particulares, es-
pecíficos y verdaderos. Concebido por el primer Código de Edificación de Buenos 
Aires, el «patio de aire y luz» es un elemento ideado para garantizar la mínima 
ventilación e iluminación natural de los espacios interiores de un edificio. Su nor-
malización y los caracteres a través de los cuales se le da forma han variado a lo 
largo de los sucesivos códigos que han reglamentado la ciudad hasta el día de 
hoy, pero siempre ha estado determinado por una serie de factores comunes a 
cada terreno, como su superficie, el ancho de la calle sobre la que se encuentra, 
su ubicación dentro de la manzana y su respectiva zonificación. Es en la com-
binación matemática de estos valores donde surge la variación de volúmenes, 
formas, tamaños, ángulos y escalonamientos visibles en las imágenes. Si el de-
sarrollo de la ciudad se considera a partir de la máxima explotación posible del 
suelo, los patios de aire y luz presentan un vacío que responde exclusivamente 
a la forma de la ley.1 

Al mismo tiempo, el detalle y la precisión de cada imagen permiten que el 
observador inspeccione con fascinación las particularidades de cada patio de 
aire y luz. En ellos pueden encontrarse todas las modificaciones domésticas 
que los habitantes han realizado a lo largo del tiempo sobre estos espacios para 
configurar su hábitat, como cerrar un balcón, abrir una ventana ilegítima en una 
medianera o pintar una pared. Es en estas intervenciones donde cada fotografía 
resalta su individualidad como un espacio político de tensión entre la apropia-
ción de lo doméstico —el hábitat privado de cada individuo— y lo urbano. La 
fragmentación y la temporalidad del tejido urbano permiten que estas mediane-
ras tomen una presencia determinante, posibilitando que su retrato construya 
así una nueva descripción del paisaje urbano.

1. El rol de las 
normativas urbanas en 

el condicionamiento del 
ambiente construido es 

un tema de discusión 
contemporánea clave en 

arquitectura, desde los 
datascapes ideados en 

la década del noventa 
por MVRDV —imágenes 
que daban forma a todos 

los condicionamientos 
espaciales de un sitio en 

particular— a los planteos 
de Arno Brandlhuber 
o Bernhard Leitnher, 

que hacen hincapié 
en la incoherencia y la 

acumulación sin sentido de 
datos y reglas en el espacio 

urbano.

«For me, the purpose of photography is to see in an objective way. Why should I try 
to project my sentiments or my own state of mind onto something which is already 

expressing itself? Objectivity doesn’t mean that the truth has been found. Far from it. 
It means that the object represented is allowed to speak for itself».

Hilla Becher (2004)
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