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Resumen

El empleo del ladrillo ceramico macizo representa una constante en la arquitec-
tura uruguaya. Forma parte de mdltiples componentes constructivos, tanto en
edificios modestos como suntuosos, antiguos como contemporaneos. La dispo-
nibilidad de las materias primas para su fabricacion y el sostenido desarrollo de
las practicas relacionadas con su elaboracién y utilizacién explican su presencia
en gran parte del acervo arquitectonico de valor patrimonial. A pesar de ello, son
escasas las referencias e investigaciones que profundizan en las caracteristicas
técnicas de los ladrillos y sus transformaciones en el tiempo 0 que expongan
el contexto sociocultural y productivo en el que operaron sus trabajadores, adn
cuando estos constituyen factores decisivos en la consustanciacion de los atri-
butos patrimoniales de las obras en las que el ladrillo es protagonista.

Con el objetivo de contribuir en tal sentido, este articulo expone algunos
avances en relacién con el estudio sabre el origen, produccién y mano de obra
asociada al ladrillo ceramico en Uruguay. Estos han permitido establecer las ca-
racteristicas y evolucién de la produccién artesanal e industrial, la variacion en
cuanto a dimensiones v tipos de ladrillos, el mayor o menor énfasis en el aprove-
chamiento de sus propiedades fisicas, mecanicas y expresivas segln el periodo
histarico, asi como identificar obras destacadas capaces de promover la reflexion
acerca de los atributos del material como componente del patrimonio local.

ARBITRADO

Arquitecta (Udelar), Magister
en Intervencion en el
Patrimonio Arquitecténico y
Urbano (UNMdP Argentina) y
doctoranda en Arquitectura-
Udelar. Docente Dedicacion
total, Prof. agregado del IT,
FADU v Prof. adjunto del IEM,
FING. Alterna de la Comision
de Patrimonio Cultural de la
Nacion (MEC) y Presidente
interina de la Comision esp.

permanente de CVieja, (IM).

Estudiante avanzado

de Arquitectura, Udelar.

Colab. Honorario: Teoria

del Urbanismo y PUB

taller Velazquez 2018-20.
Laboratorista en I[EM, FING
Udelar 2017-19, G°1 en EFI
PPPY - T. Velazquez — FADU
— CSEAM, 2019, G°1 en IEM-
FING 2019-20, G°1 en IT-
FADU 06/2020 a la fecha. En
este Gltimo cargo participa en
la unidad curricular Transversal
Patrimonio e integra el

grupo de investigacion y
extension sobre patrimonio

arquitectonico del IT.

49



50

UN BUEN LADRILLO, UN MEJOR PATRIMONIO
CAROLA ROMAY, DIEGO NOVELLO

Introduccion

La utilizacion del ladrillo ceramico macizo representa una constante en el de-
sarrollo edilicio nacional. Las reglas de la mamposteria y las técnicas de la al-
banileria supieron acompanar los cambios formales marcados por las sucesivas
tendencias estilisticas, adaptarse a las demandas funcionales que derivaron de
la diversidad programatica v ajustarse a los cambios normativos en materia de
edificacion.

Con esta simple pieza, de dimensiones manuales, fue posible dar forma a
multiples sistemas constructivos, podria decirse que con total independencia
del destino o categoria del edificio. Por ello, es posible reconocer su aplicacion
en cimientos, muros, tabiques, entrepisos, cubiertas, terminaciones, escaleras vy
ornamentos, tanto de edificios modestos como suntuosos, antiguos como con-
temporaneos.

Su empleo masivo en nuestro medio puede explicarse por su abundancia
y accesibilidad, asi como por la disponibilidad de mano de obra calificada en las
artes de la albafileria, oficio que se integrdé tempranamente al pais como parte
del proceso de transferencia tecnolégica aportado por la poblacion inmigrante.
Las transformaciones de la arquitectura local en su doble dimension, artistica
y constructiva, fueron proponiendo diversos roles al ladrillo, en la mayor parte
de los casos conformando la sustancia material oculta tras revestimientos y en
algunas ocasiones exponiendo a la vista la potencia expresiva de su textura y
color. En tal sentido, se pone en evidencia que las diversas caracteristicas del
material y su contexto productivo han incidido significativamente en el resultado
funcional y compositivo de las obras de arquitectura en las que esta presente.

En el escenario actual estas consideraciones resultan especialmente de inte-
rés para aquellas obras en ladrillo que han sido declaradas de valor patrimonial
y entre ellas, en particular, para las erigidas hasta finales del siglo XIX debido al
predominio de la mamposteria ceramica asociada a los sistemas estructurales.
De acuerdo al relevamiento realizado, en esta condicion se identifican 41% de los
Bienes de Interés Departamental en Montevideo y el 57% de los Monumentos His-
téricos Nacionales. Sin embargo, también durante el siglo XX, fundamentalmente
a partir de 1950, el ladrillo ocup6 un rol relevante en obras de reconocidos pro-
fesionales nacionales, algunas de las cuales detentan también valor patrimonial.

Los criterios aplicados para establecer este valor suelen recaer en aspectos
historicos o artisticos y en menor medida en aspectos tecnoldgicos dejando de
lado asi atributos inherentes a la materialidad de la arquitectura. Afortunada-
mente, la valoracién como proceso reflexivo evoluciona hacia una concepcién
integral donde los materiales y las técnicas constructivas constituyen valores de
por si, tal como lo documentan las recientes cartas internacionales de Cracovia
(Conferencia Internacional sobre Conservacién “Cracovia 2000, 2000) y de Zim-
babwe (International Council of monuments and sites [ICOMOS], 2003) y normas
técnicas relativas al patrimonio cultural (Asociacion Espafola de normalizacion
[AENOR], 2020).
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Apostar por equilibrar la valoracion de la arquitectura nacional en ladrillo ce-
ramico, incorporando los atributos tecnolégicos del material, exige profundizar
en sus caracteristicas, en los saberes y en las técnicas involucradas en su empleo
bajo una mirada integral que permita reconocer su capacidad de testimoniar la
evolucion de la arquitectura nacional. Con el objetivo de contribuir en este sen-
tido, el presente articulo expone, en el marco de una investigacion mas amplia,
algunos avances en relacion con la historia de la produccion del ladrillo en nues-
tro medio, con foco en su origen, fabricacién, calidad y mano de obra asociada. Al
mismo tiempo plantea algunas reflexiones acerca de los atributos inherentes al
material capaces de enriquecer, en clave patrimonial, el proceso de valoracion de
la arquitectura de ladrillo nacional.

Metodologia

La estrategia de investigacion planteada incluye, en primer lugar, la revision
bibliografica relativa al origen, produccién, mano de obra y caracteristicas téc-
nicas de los ladrillos ceramicos macizos utilizados en la construccion de obras
de arquitectura erigidas en Uruguay entre 1800 y 1970. El periodo de analisis
abordado acompana las diferentes etapas de la produccion arquitecténica local
siguiendo el desarrollo de la historiografia nacional y considera la existencia de
tres subperiodos. El primero corresponde al desarrollo de |a arquitectura colonial
que se extiende hasta 1830, el segundo comprende el periodo republicano y de
modernizacién (1830 a 1915), mientras que el Gltimo se extiende hasta 1970
acompanando a las diferentes fases de la arquitectura moderna local.

En virtud de la ausencia de referencias bibliograficas especificas sobre la
tematica, por tratarse de un campo de estudio adn no desarrollado en nuestro
medio, fue necesario abordar un conjunto heterogéneo de estas. Con relacion al
origen del material y su produccion se consultaron censos industriales, anuarios
estadisticos de las importaciones de materiales de construccion, registros de car-
gas de buques arribados al puerto de Montevideo, avisos publicitarios de hornos
y fabricas de ladrillos, planos de mensura de las instalaciones fabriles v textos
referidos a la historia de la urbanizacion del territorio con alusiones a la produccion
de ladrillos. En cuanto a la mano de obra las fuentes consultadas refieren a censos
que incluyen el registro de ocupacion de los pobladores y a textos vinculados a la
organizacion de los gremios de trabajadores. Para el analisis de |a calidad de los
ladrillos se recogieron resultados de ensayos de laboratorio, memorias construc-
tivas de organismos publicos y recaudos de permisos de construccion. Al mismo
tiempo, con respecto a las reglas de albanileria se analizaron programas de cur-
sos de formacién en construccion, reglamentos y disposiciones de las autoridades
competentes en materia de obras edilicias. Los documentos consultados forman
parte del acervo de diversos archivos pertenecientes al Instituto de Historia de la
Arquitectura de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, al Instituto de
Ensayo de Materiales de la Facultad de Ingenieria, al Ministerio de Transporte y
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Obras Pdblicas, ala Intendencia de Montevideo, a las bibliotecas de la Universidad
de la Repiblicay a la Biblioteca Nacional, entre otros.

Para la identificacion y analisis de los atributos de valor patrimonial que
pueden asociarse al ladrillo ceramico macizo y a las obras ejecutadas con &l en
nuestro pais, se recurrio al analisis de articulos de revistas de arquitectura. Asi-
mismo, se analizd en particular el inventario patrimonial de la Ciudad Vieja de
Montevideo. Estos documentos fueron estudiados en relacion con los criterios
internacionales elaborados por diferentes organismos que tratan sobre los valo-
res patrimoniales de los bienes arquitectonicos.

En segundo lugar, en el marco de una investigacion mas amplia que inclu-
ye la caracterizacion de ladrillos ceramicos macizos provenientes de edificios
con valor patrimonial, se desarrollé el relevamiento constructivo de 21 edificios
representativos de los diferentes periodos historicos. Cuatro de ellos datan del
periodo colonial, seis del periodo 1830-1915 vy los restantes corresponden al
tercer periodo. Esta actividad, basada en la inspeccién ocular auxiliada de herra-
mientas manuales de medicion, estuvo dirigida a determinar las dimensiones de
los ladrillos y la configuracion constructiva de los correspondientes componen-
tes constructivos, siguiendo para ello pautas normativas relativas al estudio de
edificios (AENOR, 2009).

Resultados y discusion

ORIGEN Y PRODUCCION

Durante la época colonial los ladrillos provenian exclusivamente de hornos
artesanales. En Montevideo, seglin los avisos publicados en periddicos v revistas
estos se ubicaban en los actuales barrios de Tres cruces, Manga, Cordon y Capurro.

Durante este periodo las técnicas y el equipamiento empleados en su fa-
bricacién respondieron a practicas tradicionales. Al respecto, W. Gregory (citado
por Barrios Pintos, 1987), misionero cautivo hacia 1799, detalla la actividad de
los pisaderos de barro donde los caballos machacaban la materia prima previo al
moldeo de las piezas y de los hornos intermitentes alimentados con lena, huesos
y cabezas de ganado.

Para el periodo 1830-1915 se mantiene el origen artesanal de los ladrillos
provenientes mayormente de hornos locales. Si bien es dificil precisar cuantos de
estos funcionaron en todo el pais interesa registrar algunos datos cuantitativos
aportados por censos v cartografia. En los primeros afios el periddico La abeja del
plata (“Industria y comercio interior’;1837) indica la instalacion de 18 hornos en la
capital en 1835y 1836, cifra que debiera ser duplicada segin opinion de A. Capi-
llas de Castellanos (1971). Su localizacion en la periferia responde a disposiciones
adoptadas en 1836 por el Cabildo de Montevideo dada la incompatibilidad entre
la actividad extractiva de los hornos y el crecimiento urbano. El plano de P. D°Al-
benas de 1867 senala, por su parte, la existencia de 27 zonas de la ciudad donde
operaban tantos o mas hornos de ladrillo. Algunos afios antes, segln el registro
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GRAFICO 1. LOCALIZACION DE HORNOS BASADO EN PLANO DE LA CIUDAD DE MONTEVIDEO REALIZADO
POR EL INGENIERO AGRIMENSOR P D'ALBENAS EN 1867. DOCUMENTO ORIGINAL EXTRAIDO DE LA
BIBLIOTECA NACIONAL DEL URUGUAY. HTTPS:#WWW.BIBLIOTECADIGITAL.BIBNA.GUB.UY

estadistico de la Repiblica de 1860 (Ministerio de Hacienda, 1863) el nimero glo-
bal de establecimientos, considerando Montevideo y otros ocho departamentos,
ascendia a 85. Para el final del periodo, el censo industrial de la ciudad consignaba
la existencia de 34 centros de produccion (Junta econémica administrativa, 1892).

Complementando la produccion local corresponde citar también |a llegada de
buques cargados de ladrillos. A modo de ejemplo, en mayo de 1834 se descar-
garon 2900 ladrillos de un bergantin francés y 8000 de una fragata proveniente
de San Malo y Tarragona segn el periddico El estendgrafo (1834). Para finales
del periodo, entre 1884 y 1886, segln consta en el anuario estadistico de la Di-
reccion General de Estadistica (1887), se produjo la importacion de cantidades
significativas de ladrillos "de fuego” llegados mayormente de Inglaterra.

En cuanto a los métodos de produccion se observa que la fabricacion ar-
tesanal se mantuvo a lo largo de todo el periodo. P. Margat, quien instalé su
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establecimiento horticola en Canelones en 1847, describe con precision la cons-
truccion de un horno en sus tierras, dando detalles del pisadero, la calidad de la
tierray la adicion de paja y estiércol para la elaboracion artesanal de los ladrillos
(Pivel Devoto, 1977). Sin embargo, a partir de 1870 comenzaron a incorporarse
mejoras vinculadas con la introduccién de maquinas a vapor. Estas permitieron
inicialmente optimizar el prensado de la materia prima dando mayor uniformi-
dad y eventualmente una menor porosidad a las piezas. Las fabricas de ladrillo
en particular, iniciaron la incorporacion sostenida de maquinas en 1891, totali-
zando para el periodo 1889-1911 un valor de aforo que solo fue alcanzado por
los establecimientos dedicados a la trituracién de piedra (Millot y Bertino, 1996).

Esta tecnificacion incipiente derivo al inicio del siglo XX en el surgimiento de
importantes fabricas de ladrillo donde la maquinaria fue aplicada al prensado
tanto como al control de la humedad y la temperatura de los secaderos artifi-
ciales. Se distinguieron asi de los hornos artesanales no solo por el empleo de
maquinaria sino por las caracteristicas de sus instalaciones conformadas por
galpones cubiertos de gran superficie v hornos industriales fijos en sustitucién
de los intermitentes. Entre ellas destaco La Uruguaya, instalada en 1911 en la
zona de Maronas en Montevideo. Fue reconocida como la primera en América
en instalar secaderos artificiales a vapor. Incluia en sus avisos una vista del es-
tablecimiento donde se destacaba la esbelta chimenea de extraccion de gases.
Operaba en base a un horno Hoffman en donde el fuego era alimentado vy tras-
ladado por los compartimentos a lo largo de una galeria de planta eliptica. Estos
iban siendo cargados y descargados aprovechando la variacion de temperatura
en un proceso continuo que redundd en una mayor uniformidad y rentabilidad
de la produccion. Simultaneamente, La Industrial, competencia de la anterior,
anunciaba la produccion de piezas prensadas macizas y huecas, empleando un
horno tipo Zig-zag que representaba una de las alternativas mas modernas de
la época. Los primeros anos del periodo marcaron asi un salto cuantitativo en la
produccion de ladrillos v en la calidad de los mismos.

Como antes, las fabricas ofrecian variados disefios y dimensiones respon-
diendo a diferentes usos, pero ahora con una significativa mayor diversidad.
Entre ellos, ladrillos moldurados, achaflanados, de “garganta” vy de “esquina re-
dondeada” aptos para cornisas y salientes de fachada, en forma de cuna para
chimeneas, “reprensados” para su uso a la vista o en pilares. Asimismo, anuncia-
ban las variantes con huecos para bovedas y arcos, especialmente adaptados a
la construccién de entrepisos, bow Windows y tabiques.

La expansion de la produccion ladrillera al inicio de este tercer periodo acom-
pano los vaivenes econémicos del pais como puede inferirse indirectamente del
costo del ladrillo a partir de los datos recabados por Pérez Montero entre 1900
y 1927. A partir de un precio minimo en 1917 se experimentd un incremento
sostenido que alcanzd su maximo en 1921. Para esta fecha el millar de ladrillos
iguald en precio a 1000 kg de cemento portland y superé el de 1000 kg de hierro
0 10 m?® de arena (Pérez Montero, 1927). Posiblemente, como consecuencia de
esta expansion se instalaron hacia la década de 1930, en Montevideo, grandes
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fabricas entre las cuales destacaron Andrés Deus S.A. y Ceramicas Carrasco S.A.
Una al lado de la otra, sobre Camino Carrasco, estas ocuparon grandes areas con
sus hornos, secaderos, depasitos y areas de extraccion de materia prima. Cerami-
cas Carrasco S.A., de acuerdo a los planos de mensura, ocup6 aproximadamente
17180 m? de los cuales un 73% se destind a secaderos. A ellas se sumaron Mén-
dez Hnos., La nueva de Metkowski, Firpo y Cia, la Industria Ceramica uruguaya
de Parma & Rius v |a fabrica de Etcheverry y Cia,, entre otras. La actividad indus-
trial no significé la desaparicion de los hornos de campo artesanales que adin hoy,
cuando algunas de las grandes fabricas mencionadas han cesado su produccion,
se mantienen activos.

DIMENSIONES Y CALIDAD

Durante el periodo colonial las dimensiones de las piezas eran diversas y se
adecuaban al componente constructivo de destino. Asi lo documenta el proyecto
presentado por la Inspeccion de obras plblicas para la normalizacion de las pie-
zas en 1855 donde se indicaba las medidas usuales en pulgadas de cinco clases
de piezas: ladrillo Mayor o de iglesia (18 x 9 x 3) ladrillo comin (16 x 8 x 2,5),
ladrillo de tabique (12 x 4 x 3), ladrillo de béveda (12 x 6 x 2,5) y ladrillo cuadrado
(12 x 12 x 2 /9 x 9 x 2) (Instituto de Historia de la Arquitectura, 1975). Para el
periodo subsiguiente no se han encontrado datos precisos pero en funcion del
relevamiento ejecutado se ha podido determinar que las dimensiones tendie-
ron a disminuir. Las obras mas antiguas incluyen piezas de largo, ancho v alto
equivalente a 38-39, 18-19 y 5-7 cm, mientras que las posteriores a 1850 de
28-31, 11-15y 5-6 cm respectivamente. No obstante, se conoce que en 1879 la
Comision Econémica Administrativa de la ciudad de Trinidad llamaba a oferentes
de ladrillos marca Mayor, remitiendo asi al mayor de los tamafios indicado por la
inspeccion de obras piblicas en 1855 (La trinidad, 1879). Para el Gltimo periodo
las dimensiones siguen la misma tendencia tal como lo indican los propios avisos
publicitarios. La Uruguaya, por ejemplo, sefalaba para el ancho, largo y alto 12,
25y 6,5 cm respectivamente. Estos valores no concuerdan con lo indicado para
su empleo en muros en la memoria constructiva del Ministerio de Obras Plblicas
(MOP) publicadas desde 1913 a 1936, donde se establecia como requisito que
los ladrillos debian medir un ancho, largo v alto minimos de 13,5, 28 y 5 cm res-
pectivamente (MOP, 1913).

En relacion con la calidad, hasta comienzos del siglo XX no se aplicaron mé-
todos objetivos ni sistematicos que permitieran determinarla. Los ladrillos eran
clasificados como de “primera” o de “segunda” en base a su sonoridad al ser
cortados, la homogeneidad de su color y la regularidad de su forma. En los per-
misos de construccion suele leerse la indicacion de “ladrillos colorados bien co-
cidos” para indicar la calidad esperada del material. El control efectivo se alcanzé
cuando se instalaron en el pais laboratorios equipados de maquinas de ensayo a
compresién. Asi lo testimonian los informes de ensayo conservados en el archivo
del MOP practicados en 1907 a ladrillos de las fabricas Solé y Cia., Susenay Cia., v
El Uruguayo. El requisito de la resistencia a compresion acompand entonces a los
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GRAFICO 3. LADRILLERO ENRASANDO LOS MOLDES PARA VOLCARLOS EN LA “CANCHA". FABRICA
ARTESANAL DE LADRILLOS CAMELOT, MONTEVIDEO

criterios preexistentes. La memoria del MOP antes citada exigia que los ladrillos
de arcilla ademas de presentar una masa homogénea, dureza, ausencia de grie-
tas, forma y tamano regular y buen sonido al corte, alcanzaran una resistencia
a compresion de 150 kg/cm? (MOP,1913). Esta indicacion se mantuvo al menos
hasta 1936. Se conoce también que las piezas nacionales fueron eventualmen-
te evaluadas en laboratorios del extranjero. Para el caso de La Uruguaya estos
controles permitieron demostrar que sus piezas alcanzaban una resistencia a
compresioén entre 234 y 309 kg/cm? (Lopez Campafia, 1923).

MANO DE OBRA Y TECNICAS

En el marco del primer periodo, y de acuerdo al registro efectuado en Monte-
video por A. de Aldecoa en 1773, trabajaban 102 pobladores en oficios vincula-
dos con la construccion, entre ellos 23 peones de hornos de ladrillo, 13 albafiles
y 2 peones de albafiil (Apolant, 1956). A ellos se sumaban los técnicos titulados
en las academias europeas que ejecutaron las obras de fortificacion vy de natu-
raleza civil institucional. En la fabricacion del ladrillo trabajaban dos clases de
operarios, los barreros que mezclaban la materia prima vy los cortadores que le
daban su forma empleando moldes simples de madera.

La tecnificacion en la produccion ocurrida a finales siglo XIX aparejé el surgi-
miento de nuevos oficios y puestos de trabajo en la fabricacién del ladrillo. Con-
forme las maquinas simplificaron las tareas, los peones de hornos se transfor-
maron en jornaleros dedicados a asistir al trabajo mecanizado continuo, lo que
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altero el régimen de trabajo v la extension de las jornadas laborales. Los emplea-
dos de las fabricas de ladrillo iniciaron para estos afios su organizacién gremial
de tal modo que en 1901 se conformé la Sociedad de resistencia de ladrilleros.
Se conoce también que en 1919 estuvo en actividad el Centro de Fabricantes de
Ladrillos que formaria parte de la fundacion de la Liga de la Construccion para
desaparecer en 1927. Por su parte, el Centro de Fabricantes de Ladrillos de Cam-
po, gremio diferente al conformado en 1930 por las fabricas de ladrillo, se integro
en abril de 1950 a la Liga de la Construccion y se mantuvo durante todo el perio-
do de actividad de la misma.

Formando o no parte de estas asociaciones, el personal ocupado en la in-
dustria ladrillera en Montevideo hacia 1889 alcanzo6 la cifra de 1200 individuos,
superando a los trabajadores de los talleres de ferrocarril y tranvias y repre-
sentando un tercio de los operarios de saladeros y mataderos. No obstante, de
acuerdo a los vaivenes econémicos, la produccién sufrié reducciones significati-
vas al punto que en 1908 el nimero de trabajadores del ladrillo era de tan solo
900 (Millot y Bertino, 1996).

En el empleo del ladrillo y su puesta en obra se observa la aplicacion de
técnicas tradicionales de la albanileria, bien conocidas por los primeros técni-
cos y constructores inmigrantes llegados al pais en virtud de su formacion en
reconocidas escuelas europeas de ingenieria y arquitectura. Su conocimiento y
experiencia en obra permitio formar inicialmente a albafiles locales siguiendo el
sistema de maestro aprendiz. Mas tarde se incorporo la educacion de los Maes-
tros de Obra a la formacion universitaria. Al respecto, el programa del primer afo
de los cursos universitarios de construccion permite conocer el alcance de tal
formacion e indica la aplicacion, por ejemplo, de las formulas practicas de Ronde-
let para el levantamiento de muros aislados, continuos 6 combinados, muros de
fachada, internos y de fundacion, asi como para la construccion de bévedas, en-
tre otros componentes (Universidad de Montevideo, 1892). La idoneidad técnica
de los Maestros de Obra egresados de este curso queda confirmada, para finales
del siglo XIX, cuando se les habilit6, en igualdad de condiciones con ingenieros
y arquitectos, a firmar los planos de construccion como responsables técnicos.

Si bien las reglas de la albanileria permanecieron incambiadas a lo largo del
tercer periodo, hacia mediados del siglo XX se advierte un cambio sustantivo re-
lacionado con el empleo del ladrillo a la vista como protagonista de la expresion
de las fachadas.

VALOR PATRIMONIAL

El relevamiento de edificios de valor patrimonial ejecutado ha permitido veri-
ficar el empleo del ladrillo ceramico macizo en diferentes sistemas y componen-
tes constructivos a lo largo de todo el periodo histérico analizado. Especialmente
hasta 1900 constituyé el principal material de los sistemas estructurales por-
tantes, del cuerpo de fachadas, muros y tabiques. Se registra asimismo su em-
pleo masivo en el primer periodo en estructuras horizontales como entrepisos
y cubiertas tanto como en circulaciones verticales vinculado con componentes
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de madera o hierro. En los diferentes casos es posible verificar la aplicacion de
reglas geométricas y constructivas consignadas en tratados de construccion, por
ejemplo referidas a los espesores v trabas de los muros en funcion de su alturay
compromiso estructural o a la disposicion en dinteles, jambas abocinadas v bo-
vedas segln las dimensiones v perfil geométrico de estos. Luego de 1900, con el
advenimiento de otros materiales estructurales, decayo su empleo en sistemas
resistentes pero se mantuvo fuertemente como cuerpo de fachadas, muros y
tabiques, adquiriendo un protagonismao mayor en la terminacion de fachadas por
su empleo a la vista, especialmente a partir de 1950.

Estas observaciones permiten establecer que el ladrillo sustenta algunos
atributos tecnolégicos inherentes que aportan a la resolucion compositiva y du-
rabilidad de las obras: su versatilidad para conformar diversos sistemas cons-
tructivos, su capacidad de testimoniar la aplicacion de técnicas tradicionales y su
sostenido buen desempeno fisico y mecanico, especialmente al considerar las
obras de mayor edad.

Estos atributos se asocian naturalmente con los de orden histérico, tipolo-
gico y estilistico que actualmente predominan en las valoraciones patrimoniales.
En el inventario patrimonial de ciudad vieja de Montevideo se conjugan todos
ellos para asignar a algunos de los sistemas constructivos en que el ladrillo es
protagonista la calidad de elementos significativos que no pueden ser altera-
dos. Es el caso de los entrepisos v cubiertas a la portefa, los entrepisos v cis-
ternas en béveda y los muros portantes con dinteles en arco de diferente perfil.
Un caso particular que puede servir de ejemplo en este sentido lo constituye la
mas pequena obra del primer arquitecto que trabajo en nuestro territorio, Tomas
Toribio. Se trata de su casa propia, de 1804, donde puede apreciarse el empleo
del ladrillo en fachadas y muros de carga, tabiques, entrepisos, cubiertas a la
portefa vy especialmente en el refinado aparejo aplicado en la boveda que defi-
ne el acceso libre a una fuente de agua piblica. En el inventario destacan como
elementos significativos la boveda y su techo a la portena, reforzando el valor
arquitectdnico reconocido que se vincula con su autor, su disposicion tipolégica y
su resolucion constructiva en términos generales. Fuera de la ciudad de Monte-
video cabe sefalar el caso del monumento histérico nacional estancia Calera de
las Huérfanas en Colonia, de 1741. En ella se expone a la vista la destreza de los
cortadores vy aparejadores para resolver dinteles gjivales y jambas abocinadas,
cornisas, pilastras, capiteles, nichos y una serie de molduras ejecutadas en rasti-
co sobre el propio ladrillo para dar forma al retablo en mamposteria de la capilla.
Su proteccion patrimonial hace énfasis en el valor testimonial del asentamiento
jesuita, reconociendo en particular los vestigios arquitecténicos como elementos
tangibles representativos de las formas constructivas aplicadas por éstos.

A partir de 1950 el ladrillo, aplicado a la vista, adquirid un nuevo protagonis-
mo que deriva de un proceso reflexivo e introspectivo en torno al posicionamien-
to de una serie de obras de arquitectos locales en franca contraposicién con la
arquitectura internacional. Las dificultades socioecondmicas del periodo habian
socavado la confianza en soluciones globales para dar paso a miradas regiona-
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GRAFICO 4. 1. IGLESIA DE CRISTO OBRERO Y NUESTRA SENORA DE LOURDES, ELADIO DIESTE.
2. CAPILLA DE CALERA DE LAS HUERFANAS. 3. VIVIENDA TORIBIO, TOMAS TORIBIO. 4. SEMINARIO
ARQUIDIOCESANO DE TOLEDO, M. PAYSSE REYES, E. MONESTIER Y W. CHAPPE

listas en las que cobraron mayor significado los componentes y materiales de
construccion locales como es el caso del ladrillo ceramico macizo en nuestro pais.
En este contexto pueden leerse los articulos publicados en la revista Arquitectu-
ra entre 1961 vy 1963, asi como los que 30 anos mas tarde retoman con vision
critica la produccion en ladrillo que se mantuvo sostenidamente hasta el final del
periodo en estudio (Danza y Minetti, 1995) (Bastarrica, 1995).

Esta nueva condicién del ladrillo a la vista puso de relieve su capacidad ex-
presiva fundada en su color, su textura y sus muy variadas formas de aparejarse.
Estos atributos pueden ser analizados a partir de multiples obras entre las cuales
vale citar al Seminario arquidiocesano de Toledo de M. Payssé Reyes, E. Mones-
tier y W, Chappe. Se caracteriza por la integracion de las artes y por la insercion
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de la obra en su entorno, asi como por responder genuinamente al interés de
transformar al ladrillo en un instrumento de comunicacién. En las fachadas ele-
vadas del templo del seminario los mampuestos escriben palabras alusivas al
programa y en su interior se encarnan en dos importantes murales. Un segundo
caso donde se asume el potencial expresivo en intima asociacion con lo funcio-
nal-estructural es en la obra del ingeniero E. Dieste. A través del sistema estruc-
tural de ceramica armada |a obra de Dieste representa una produccion singular
que enlaza propuestas formales de gran plasticidad con soluciones estructura-
les innovadoras para su época. Estas otorgan a las técnicas tradicionales de la
albanileria una oportunidad de renovarse asumiendo disposiciones totalmente
diferentes a las conocidas. La iglesia de Cristo obrero en Atlantida es un tes-
timonio claro de estos atributos cuya relevancia le ha valido el reconocimiento
como patrimonio de la humanidad. Se advierte, por tanto, que los Gltimos afios
del periodo analizado suman dos valores esenciales del ladrillo que contribuyen
a fortalecer su rol en la definicion del patrimonio nacional, su potencia expresiva
y su capacidad de materializar sistemas constructivos innovadores.

Conclusiones

Del analisis presentado puede inferirse claramente que el ladrillo macizo cera-
mico ha representado un recurso material siempre presente en la arquitectura
nacional. Esta supo aprovechar inicialmente, en especial, sus cualidades resis-
tentes y su durabilidad, mas tarde también su color y textura para materializar
la bisqueda de una cierta identidad nacional y para crear innovadoras formas en
su aplicacion. En este proceso se advierte una tendencia a la reduccion de sus
dimensiones al mismo tiempo que una creciente oferta de tamanos y formas
diversas de piezas destinadas a componentes constructivos particulares.

De la misma manera, puede constatarse que han coexistido las técnicas ar-
tesanales aplicadas en su fabricacién, instaladas desde la época colonial, con la
produccion industrial surgida a finales del siglo XIX de la que deriva la instalacion
de grandes fabricas ladrilleras. Estas no sélo posibilitaron el crecimiento cuan-
titativo y cualitativo de las piezas sino que también dejaron huellas en el perfil
de la ciudad a través de la instalacion de sus hornos y extendidos secaderos.
Por su parte, las técnicas aplicadas por albaniles en la construccion de obras en
ladrillo no sufrieron transformaciones significativas, salvo para el caso singular
de la obra de E. Dieste.

Los datos relativos a la produccién, la mano de obra empleada y sus agre-
miaciones reflejan los diferentes contextos socioproductivos en que se vio in-
mersa la fabricacion del material y que determind el escenario en que surgieron
las obras en ladrillo hoy declaradas de valor patrimonial.

La confluencia de los diferentes aspectos de la historia del ladrillo muestra
que lamisma trasciende el enfoque meramente constructivo y se presenta como
una herramienta para profundizar en el valor cultural de las obras ejecutadas
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con este material, aportando referencias para ponderar su capacidad de testi-
moniar practicas tradicionales, su funcionalidad y versatilidad, su durabilidad y su
potencial expresivo. De esta manera entra en resonancia con las mas recientes
recomendaciones internacionales que estimulan el conocimiento de los materia-
les v de las tecnologias constructivas en el entendido de que estos constituyen
genuinos productos culturales representativos de su época. Al mismo tiempo,
despliega la posibilidad de superar las miradas que atienden Gnicamente aspec-
tos historicos, tipologicos o estilisticos para alcanzar una valoracion integral de
la obra en ladrillo.

Desde este enfoque resulta claro que el ladrillo como componente patrimo-
nial requiere v justifica acciones de puesta en valor capaces de sostener su valor
cultural como legado para las futuras generaciones. Se abre paso asi al campo
de la conservacion preventiva y correctiva que constituyen actualmente una es-
pecialidad v cuyo éxito depende en gran medida de la ejecucion de estudios de
caracterizacion y de la aplicacion de adecuados procedimientos de intervencion.
En virtud del gran acervo arquitectonico local en ladrillo, su reconocimiento, es-
tudio y registro representan instrumentos para transformar la simple y modesta
naturaleza de este material en una oportunidad para valorar, conservar y heredar
un mejor patrimonio arquitectonico nacional.
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