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Resumen

El patrimonio arquitecténico del Uruguay, especialmente el edificado desde me-
diados del siglo XIX hasta entrado el siglo XX se caracteriza por |a incorporacion
de ornamentos ejecutados en diversos materiales, siguiendo los criterios com-
positivos que marcan |a historia de la arquitectura. La naturaleza de estos orna-
mentos responde a una doble dimensian. La primera refleja su caracter simbaélico
y su condicion artistica vinculados con las diferentes corrientes arguitectonicas.
La segunda concentra su valor tecnolégico, asociado a materiales y oficios invo-
lucrados en su ejecucion.

Adn cuando los impulsos modernos promovieron una arquitectura despoja-
da, las artes aplicadas subsistieron en un significativo nimero de bienes, algunos
de los cuales han sido declarados de valor patrimonial. Esta supervivencia ha
sostenido su condicidn artistica y rol constructivo-funcional, pero han caido en el
olvido los relatos que encierran y los saberes que les dieron origen. También ha
significado en muchos casos un avanzado estado de deterioro que compromete
su permanencia. En este contexto, y a favor de |a recuperacion de sus atribu-
tos culturales, resulta inminente impulsar medidas de puesta en valor de este
sistema ornamental en su conjunto. Con este fin se presentan resultados cuan-
titativos y cualitativos que exponen la magnitud del problema y se comparten re-
flexiones derivadas de |a ejecucion de diversos proyectos realizados por el Grupo
de estudios en artes aplicadas con valor patrimonial.
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Introduccion

El ornamento en tanto componente constructivo de diversa naturaleza material
ha operado a lo largo de la historia de |a arquitectura como un poderoso instru-
mento de representacion y comunicacion capaz de revelar, transmitir y ensenar la
importancia y jerarquia relativa de los edificios y de sus partes constitutivas. Esto
resulta especialmente evidente si se considera la fachada, por cuanto ésta cumple
un rol preponderante en la imagen de cada edificio al mismo tiempo que asume
un papel relevante en la configuracion del escenario urbano, aunque también es
cierto en relacion con la jerarquizacion y categorizacion de los espacios interiores.

El patrimonio arquitecténico del Uruguay, especialmente el edificado entre
fines del siglo XIX y principios del siglo XX, se caracteriza por la profusa incor-
poracion de elementos ornamentales que adoptan una gran variedad formal y
material asociados a los mas diversos sistemas constructivos. Esta presencia
ornamental acompano las inflexiones linglisticas y los avances tecnologicos
que marcaron el devenir de la arquitectura nacional en correspondencia con el
proceso de la arquitectura internacional. Esto se debié fundamentalmente a dos
factores claves. El primero, relacionado con la dimensién artistica y compositiva,
remite a la influencia ejercida por el modelo Beaux Arts en la formacion de los
profesionales que ejercieron en el pais, un modelo buscado y apoyado por las
autoridades en el marco del proceso de europeizacion cultural desarrollado en la
replblica. El segundo factor, vinculado a los aspectos tecnolégicos, se relaciona
con la llegada e instalacion de poblacién inmigrante capacitada y experta en los
diferentes oficios aplicados a las obras de construccion.

Sin embargo, a partir de los anos cuarenta comenzo a decaer paulatinamente
la inclusion de las artes aplicadas en las obras de arquitectura. Esto puede atri-
buirse a una conjuncion de factores culturales, politicos, sociales y econémicos,
entre los que se destacan la consolidacién de nuevas ideas arquitecténicas, en
las que ese modo ornamental fue rechazado, y los procesos de racionalizacion
en la industria de la construccién que provocaron la disminucién de la mano de
obra artesanal especializada. Los talleres de los artesanos se fueron disipando a
la par que los profesionales ya no requerian de sus servicios. Paralelamente, con
esta decadencia fueron desapareciendo los saberes que tenia la sociedad sobre
la significacion de los elementos ornamentales vy el conocimiento de sus técnicas
de fabricacion.

El reconocimiento de la importancia del ornamento y su incidencia en |a de-
finicion de los atributos patrimoniales de ciertos bienes puede verse reflejada en
muchos casos a través de valoraciones generales de indole estilistica (ICOMOS:
2000). Esta, en términos generales, no incorpora consideraciones particulares
de los aspectos formales propios del sistema ornamental del bien y de su con-
figuracion iconografica de la que se desprende su significado simbélico. Es poco
frecuente que se consideren los aspectos tecnolégicos del saber hacer artesanal,
sumanejo de los materiales y |as técnicas de los cuales depende su durabilidad y
coherencia con la tecnologia constructiva de cada periodo histérico.
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Metodologia

La metodologia de investigacion interdisciplinar desarrollada desde 2010 por el
"Grupo de estudios en artes aplicadas con valor patrimonial” permite observar
el fen6meno ornamental en su mayor expresion, superando las consideraciones
particulares de edificios destacados para abarcar también el patrimonio modes-
to. Esta mirada amplia ha puesto en evidencia que la practica ornamental, fruto
del desarrollo de las artes aplicadas, trasciende las singularidades arquitectoni-
cas para alcanzar dimensiones urbanas que reflejan integralmente el quehacer
arquitecténico en todas sus dimensiones. La propuesta de analisis ha incluido el
estudio de cuatro variables esenciales: sociocultural, artistica y formal, técnica
constructiva y la relativa al desempeno asociado al estado de conservacion. La
estrategia de investigacion introduce la revision de fuentes primarias de diversa
naturaleza; escritas, memaorias, permisos de construccion, iconografia (bocetos,
dibujos, fotografias) asi como el relevamiento directo de una extensa muestra
de casos de estudio.

Las variables socioculturales, artistica y formal explican en primer lugar el
caracter simbadlico directamente vinculado con las ideas y el gusto preponderan-
te en cada época y en segundo lugar el contexto institucional y social en que se
desarrollaron los vinculos entre los ambitos artisticos v |a practica arquitectonica.
Las variables relacionadas con las técnicas constructivas y el estado de conserva-
cion ponen de manifiesto la naturaleza material, el rol funcional de los diferentes
componentes constructivos v su capacidad de dar respuesta a las afectaciones
frecuentes impuestas por las condiciones de servicio y el paso del tiempo.

De esta manera han sido abordados los aspectos relacionados con el arte del
vitral (Proyecto 1+D CSIC “El vitral en el patrimonio arquitect6nico nacional”), los
vinculados a la ornamentacion ejecutada en mortero de base cementicia (Pro-
yecto |+D CSIC “Técnica y arte en la ornamentacion de fachadas de la arquitectura
nacional. Pautas para su valoracion y conservacion patrimonial”) y los componen-
tes derivados de la herreria artistica (Proyecto [+D CSIC "Hierro y bronce. Criterios
para la valoracion y conservacion de la herrerfa artistica en el patrimonio arquitec-
ténico del Uruguay"). Cada uno de los proyectos tuvo una duracién de dos afos.

Estos trabajos han involucrado el analisis directo a través del relevamiento
in situ de mas de quinientos edificios" cuyo valor patrimonial ha sido reconocido
legalmente a través de las figuras juridicas vigentes o que han merecido un re-
conocimiento por parte de la historiografia de la arquitectura nacional. En cada
investigacion, se definieron muestras significativas de edificios en Montevideo.
La seleccion se realizd a partir de una compulsa bibliografica y la exploracién vi-
sual de algunas zonas y arterias de la capital. El listado de edificios incluyd datos
disponibles relativos a su nombre, ubicacién, ano de construccién y nivel de pro-
teccion patrimonial. Cuando fue posible, se incorporo la referencia de los autores,
arquitectos, ingenieros, constructores, artesanos, vitralistas, modeladores, es-
cultores o herreros, responsables de la construccion original como de las inter-
venciones posteriores.

1. En el primer proyecto se
seleccioné un centenar de
obras con presencia de vitrales
comprendidos entre 1860 v
1960, ubicados en diferentes
barrios de Montevideo. En el
segundo trabajo se relevaron
cuatrocientos inmuebles,

la mitad fueron edificios
reconocidos por la academiay la
otra mitad fueron seleccionados
de relevamientos en distintas
zonas de Montevideo. El

arco temporal del estudio

se concentrd entre 1880 y
1940. En el tercero se trabajo
sobre doscientos edificios en
los que se identificaron mas

de seiscientos elementos de
herreria. La muestra combina
obras de reconocido valor
patrimonial con arquitecturas
modestas, distribuidas en
distintos barrios de la ciudad.
Los edificios seleccionados
abarcan un amplio arco temporal
desde 1780 hasta 1950.
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FIGURA 1. EL DETALLE DE L& ORNAMENTACION COMO PARTE INTEGRAL DEL DISERO CONSTABA EN
LOS PLANOS DE LOS PERMISOS DE CONSTRUCCION. EN ESTE EJEMPLO SE APRECIAN ELEMENTOS
ORNAMENTALES DE BASE CEMENTICIA Y TAMBIEN EN HIERRO. PERMISO DE CONSTRUCCIGN EDIFICIO
PIRIA DE BRETAN, ARQ. ENRIQUE DURAN GUANI,1530. (ARCHIVO IH)
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Para |a tarea de relevamiento se disefaron fichas tipo que permitieron re-
gistrar y evaluar los elementos ornamentales, incorporando categorias espe-
cificas segln cada situacion. Para facilitar un metalenguaje especifico en cada
rama de la ornamentacion, se elaboré un glosario de uso interno. En todos los
casos relevados, se incluy6 el registro fotografico general y de detalles de la
fachaday de cada elemento ornamental. Las tareas de relevamiento fueron lle-
vadas adelante por los integrantes del equipo del proyecto, con la participacion
de estudiantes de arquitectura avanzados, quienes participaban de instancias
de formacion y entrenamiento previas a la etapa de relevamiento y acompana-
miento inicial de los docentes con mas experiencia. La informacién fue procesa-
daintroduciendo los datos codificados en planillas digitales que permitieron sis-
tematizar la informacién. Su analisis permiti6 extraer conclusiones con relacién
a los tipos ornamentales, técnicas empleadas, material de terminacion, estado
de conservacion, entre otras.

De forma complementaria, el equipo ha realizado visitas a distintos talle-
res, entrevistas a especialistas en las diversas ramas de los oficios estudiados
(artesanos, restauradores, etc.) y ensayos de caracterizacion de los materiales
analizados, entre otras actividades. En particular, se recurrio al trabajo manco-
munado con el vitralista Mauricio Llorach, el herrero Julio Olivares v el escultor
Luis Alonzo -responsable del Taller Alonzo y heredero del Taller Giammarchi que
tuvo una vastisima actividad durante las primeras décadas del siglo XX-. Estos
contactos permitieron acercar al equipo a las vicisitudes intimas del hacer arte-
sanal de los distintos oficios.

Resultados y discusion

ARTE Y SOCIEDAD

En Uruguay, lo decorativo y lo simbdlico se conjugan en la ornamentacion
proponiendo lecturas cuya interpretacién depende de la conservacién de los
distintos elementos que conforman el relato. El estudio de las artes aplicadas
resulta de interés para comprender los valores, el gusto y la cultura simbélica
de la sociedad nacional y su evolucion. El concepto de gusto aporta la doble di-
mension -individual y social- y permite entender la atraccion por determinadas
formas y mensajes en contextos concretos (Bozal, 1999). En ese proceso se
combinaron las influencias exteriores con la generacién de elementos propios,
por ejemplo, el uso de figuras locales como el indigena. A lo largo del siglo XIX la
desarticulacion de las parcialidades, su sometimiento y exterminio, se acompa-
o de su rescate como figura fundacional en la literatura, las artes plasticas y la
ornamentacion edilicia.

La hibridacion de elementos se visualiza en el acervo ornamental que in-
tegra el patrimonio nacional. Si bien en nuestro pais podemos encontrar ejem-
plos de incorporacion de artes aplicadas desde el periodo de |a colonia y también
pasados los anos cuarenta del siglo XX, estos constituyen casos de valor en st
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mismos, pero dispersos en el panorama general de la ciudad. El auge de la orna-
mentacion en los edificios montevideanos coincide con la llegada al pais de los
artesanos europeos en el marco de las corrientes inmigratorias de las Gltimas
décadas del siglo XIX.

Es importante considerar la formacion de los técnicos actuantes en cada
uno de los periodos analizados. Cabe anotar que la ensenanza de la arquitec-
tura en esos tiempos implicaba la formacion de un arquitecto artista que debia
disenar integralmente todos los aspectos que involucra el edificio, incluidos los
elementos ornamentales en todas sus ramas. Las asignaturas que se impartian
en las escuelas y facultades dan cuenta de ello. El vinculo entre el arquitecto y el
artesano -0 en oportunidades, el escultor- en algunos casos era jerarquico y en
otros se efectuaba un trabajo de real colaboracién, favorecido por un ambiente
cultural en el que todas las ramas del arte confluian. Otro aspecto a considerar
para entender la profusién ornamental asi como las formas, estilos y materiales
que estos elementos adquirian, es el gusto imperante en la sociedad, en el que
las influencias extranjeras a través de revistas, catalogos v viajes fueron fun-
damentales, en el marco de una sociedad en proceso de europeizacion cultural.

Los ornamentos cumplian una funcién decorativa, pero también simbaélica,
en relacion con el destino del edificio, la procedencia o actividad de su propie-
tario. Los artistas y artesanos estaban familiarizados con estas significaciones
a través de la ensenanza impartida en escuelas de bellas artes y talleres, de la
interaccion con diferentes disefadores, en el acceso a diccionarios de iconogra-
fia, catélogos y albumes ilustrados (Ducel, 1840; Raguenet, 1887; Tubeuf, 1895;
Fleury, 1925, entre otros). Este repertorio de imagenes era familiar a la sociedad
de la época, como materializacion de conceptos culturales vigentes.

En ese sentido, en los trabajos de investigacion se establecieron algunos
elementos que permitieron identificar la filiacion formal de los edificios releva-
dos con la salvedad que la observacién siempre es subjetiva, mas adn en estos
campos donde la diferenciacion entre estilos arquitectonicos es por lo menos de-
batible. Del total de los edificios relevados mas de la mitad fue identificado como
historicista (la mayoria con inspiracion en referencias clasicas y en menor medida
goticas o barrocas, entre otras) y casi un tercio fue asociado al art nouveau vy art
déco. Se reconocieron ademas unos pocos ejemplos de afiliacion a repertorios
modernos. Los cambios en el gusto de la sociedad afectaron la conservacién
de algunos ejemplos relevantes del acervo edilicio montevideano. Sucedié con
ejemplos de filiacion art nouveau y art déco, rechazados por figuras relevantes
en el campo del patrimonio como Arredondo (1950) y Artucio (1968).

Los disefos predominantes son mdltiples tal como lo documentan las mas
de 150 formas ornamentales diferentes relevadas. Estas tienen como punto de
partida las molduras geométricas basicas a las que se suman motivos inspirados
en el reino vegetal, animal y antropomarfico, en algunos casos geometrizados
siguiendo criterios que denotan un alto grado de abstraccién. En cuanto a la rela-
cion formal entre las diferentes artes aplicadas visibles en la fachada, la primera
constatacion fue la relacién intrinseca de los elementos ornamentales singulares
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con otros de su misma naturaleza material. En segundo lugar, se encontraron
fuertes vinculos formales entre los elementos de herreria con los motivos pre-
sentes en la ornamentacién cementicia (arcos de medio punto, acantos, pinas,
entre otros). En menor medida aparecen estos vinculos con otros elementos de
artes aplicadas, como los de carpinteria, mosaicos y pétreos. Por dltimo, en el
caso de los vitrales, la correspondencia con su arquitectura de sustento u otros
elementos ornamentales en algunos casos no resultd siempre directa, ya sea
debido a que en muchas oportunidades los vitrales fueron incorporados anos
después de finalizada la construccion del edificio o por falta de interés o desco-
nocimiento del lenguaje por parte de los artesanos o los propietarios, que en su
mavyoria elegian los disefios a partir de catalogos (Romay et al. 2015).

Otros aspectos que se buscaron registrar fueron los aportes de las artes
aplicadas en sus aspectos iconolégicos e iconograficos (Panofsky, 1987). En
ese sentido, en la gran mayoria de los edificios relevados, el relato detras de su
ornamentacion fue clasificado como decorativo, en otros edificios se identifica-
ron relatos religiosos, herméticos, miticos, nacionales e industriales. El trabajo
ornamental permite distinguir lo meramente decorativo, siempre presente, de
aquello que, ademas de adornar los espacios, los califica con un sentido concre-
to. Formas y figuras aportan significados complejos, interpretables a partir de la
cultura simbélica heredada de la antigtiedad, el medioevo v el renacimiento, a
través de la interpretacion académica y también de los lenguajes de la moderni-
dad (Mitchell, 2017).

El analisis de los aspectos formales se realizo en relacion a los valores e
ideales éticos, morales, identitarios y propagandisticos de la sociedad urbana a
lo largo del tiempo. Los repertorios utilizados eran comprensibles para la socie-
dad de la época, como materializacion de conceptos culturales en boga. Aln en
lo meramente decorativo se encuentran formas animales, vegetales y antropo-
morfas claramente identificables, con un predominio de naturalismo y figuracion
gue, de manera secundaria, pueden contar con cierto simbolismo (Cirlot, 2004):
el laurel (victoria), el olivo (paz), el ledn (fortaleza), etc.

La simbologia politica fue recurrente en los edificios pablicos (escudos na-
cionales, alegorias republicanas, el sol como emblema de la revolucién de inde-
pendencia, etc.). Asimismo, los colectivos de inmigrantes incorporaron sus em-
blemas nacionales en las fachadas de diversas sedes institucionales (Hospital
[taliano, Andreoni, 1890). Por otra parte, en edificios culturales como el Ateneo
(Claret y Boix, 1897) y educativos como el IAVA (Jones Brown, 1909) se recurrio
a figuras de Ateneas y Minervas en cemento y bronce. Las obras vinculados a
cuestiones agropecuarias incorporaban bucraneos y cabezas de buey, como en
el Mercado Agricola (Vazquez y Geranio, 1905) y la Facultad de Veterinaria (Con-
forte, 1910). En los relatos referidos a la industria se destacan los relieves de la
fachada de "Vidrierias Unidas” (Garcia Otero, Butler y Pagani, 1940), con traba-
jadores que desarrollan distintas tareas del soplado de vidrio. Otros ejemplos,
como el edificio Pablo Ferrando, presentan referencias simbélicas aiin mas lite-
rales respecto a la funcién que albergaba. Estos relatos condicen con el empefio

21



22

LA MATERIA DEL ARTE. APORTES PARA LA VALORACION Y CONSERVACION...
GRUPO DE ESTUDIOS EN ARTES APLICADAS CON VALOR PATRIMONIAL

£ I

w

FIGURA 2. LA RELACION FORMAL, ESTILISTICA E ICONOLOGICA ENTRE LOS ELEMENTOS
ORNAMENTALES Y EL DESTINO DEL EDIFICIO PARA LA OPTICA PABLO FERRANDO SE MANIFIESTA EN
EL EXTERIOR Y EL INTERIOR. EN LA FACHADA SE INCORPORA UN RELOJ Y UN BAROMETRO DE BRONCE
Y SE DISENAN CAPITELES CON PRODUCTOS QUE SE VENDIAN EN LA TIENDA. EL ESPACIO INTERIOR ES
DOMINADO POR UN VITRAL DE ARTURO MARCHETTI QUE RECURRE NUEVAMENTE A LA PRECISION DEL
RELOJ Y TRAE LA IMAGEN DE ATENEA PARA RECALCAR EL CARACTER CIENTIFICO DEL LUGAR. EDIFICIO
PABLO FERRANDO, ARQ. LEOPOLDO TOSI, 1917. (T. RIMBAUD).
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por desarrollar industrias en el pais, que tuvo en la Liga Industrial y en la Union
Industrial Uruguaya la representacion de fabricantes, talleristas y artesanos.

MATERIA'Y OFICIO

La dimension tangible de los componentes ornamentales de la arquitectura
nacional es diversa y extremadamente rica en cuanto a su naturaleza material,
no solamente en relacion con las formas y dimensiones sino también en relacion
con los materiales empleados para su fabricacion.

Efectivamente, arena, cal, cemento, tierra romana, pigmentos y adiciones
moldean ménsulas, modillones, balaustres, copones, denticulos, chambranas,
frontones y demas componentes de la larga lista de ornamentos en base a mor-
teros. El hierro es protagonista en barandas, portones, verjas y marquesinas,
acompanado en ocasiones de otros metales como el bronce y el cobre, mientras
que el plomo v el vidrio, coloreado o no, dan cuerpo v vida a los vitrales. No pue-
den ser excluidos de esta lista otros materiales como |la madera, |a piedra o los
ceramicos que también estan presentes en nuestro acervo ornamental y que en
conjunto con los primeros dan cuenta de la variedad de texturas, colores y densi-
dades con que el ornamento se vincula a la composicién arquitecténica.

Esta intima vinculacion entre la forma y la sustancia es asimismo expresion
de la relacion del ornamento con el proceso productivo de los edificios, poniendo
en evidencia las etapas constructivas en las que su aplicacion requiere ser pre-
vista. Muros en ladrillos aplantillados o recortados in situ siguiendo el perfil de
molduras que conforman cornisas y salientes se levantan en la etapa ristica. Ba-
teas dispuestas para el apagado de la cal anuncian con meses de anticipacion re-
voques en varias capas desde donde surgen elaborados esgrafiados a dos y tres
colores o monocromos revoques, responsables todos ellos de la proteccion de
muros ante los agentes atmosféricos. Bunas en los revoques gruesos definen los
espesores de las capas de terminacién que simularan definitivamente sillares de
piedra arenisca o similar. Anclajes metalicos en forma de ganchos que penden de
las cornisas y salientes indican la posicién definitiva de ménsulas y modillones.

Si el rol ornamental de todos estos elementos es evidente, también lo es
su rol funcional dentro del sistema y componente constructivo al que se adscri-
ben (Hébrard, 1897). Considerando las fachadas y sus elementos singulares es
posible identificar como todas las salientes (cornisas, guardapolvos, frontones,
tambanillos, aleros, marguesinas, etc) ofician siempre de protecciones frente a
la acumulacién de suciedad y el escurrimiento de la lluvia, en particular para los
vanos. Del mismo modo, balaustradas o barandas operan como elemento de
seguridad limitando el vacio en pretiles, balcones vy escaleras. Rejas de puerta y
ventanas, portones, guardavecinos y verjas son funcionales a la seguridad y de-
limitacion de la propiedad. Paneles en vidrio montados en plomo conforman las
hojas de aberturas en puertas vy ventanas o completan los vanos de lucernarios.

Puede afirmarse que la funcién de los elementos ornamentales esta en cier-
ta medida vinculada estrechamente con la naturaleza material y su ubicacién
relativa. Efectivamente, los analisis realizados sobre fachadas han permitido de-
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tectar que los ornamentos ejecutados en mortero destinados a evitar las afecta-
ciones provocados por los factores ambientales crecen en nimero y complejidad
conforme se elevan en altura. Asi, las cornisas vy remates suelen ser muy den-
samente pobladas en ornamentos, mientras que los sectores inferiores, espe-
cialmente los basamentos, estan escasamente ornamentados, operando como
zonas de sacrificio afectadas por el contacto directo con la circulacion piblica vy el
terreno. La situacion contraria, donde el gradiente decrece en altura refiere a los
elementos ornamentales con funcién de proteccién que se concentran en vanos
y salientes habitables en los que predomina el empleo del hierro. Este es el caso
de rejas de ventilacion, de ventanas y puertas de acceso, barandas de balcones
y marquesinas concentradas en las plantas bajas y con mucha menor presencia
conforme se elevan las fachadas.

La predominancia de uno u otro tipo ornamental es también cuantificable en
base a las diferentes zonas de las fachadas. Los relevamientos realizados han
senalado que en los niveles de cornisas de remate los principales protagonistas
son las ménsulas y modillones de diversos tamanos junto a los denticulos. En
tres cuartas partes de los casos estas cornisas se acompafnan de frisos que en
la mitad de los ejemplos incluyen elementos ornamentales propios tales como
glifos simples o decorados y botones florales. Menos frecuentes se detectan en
los frisos lacerias, ovas, puntas de diamante, festones, escudos, copones y ro-
callas. Los mas simples exhiben figuras geométricas sin adornar (rectangulos vy
rombos). Excepcionalmente se hallan ornamentos de gran carga simbélica como
aguilas y angeles. En relacion a los pretiles, se ha comprobado que aproximada-
mente en la mitad de los casos se emplean balaustradas continuas o parciales.
El resto de los casos decora sus pretiles con panos calados o ciegos que exhiben
simples botones, festones o figuras geométricas. Por su parte, en el desarro-
llo predominan los tratamientos de los panos de revoque por medio de bunas y
almohadillados continuos o entre pilastras, asi como en el perimetro de los va-
nos en la mitad de los casos se despliegan chambranas que incluyen en un gran
porcentaje dinteles con claves decoradas, motivos vegetales, volutas y rocallas.
Apenas algunos motivos geométricos y abstractos, con eventual almohadillado
ornamenta los basamentos siguiendo el criterio antes comentado.

De estas observaciones se desprende que cualquiera sea su naturaleza los
elementos ornamentales frecuentes se repiten en las composiciones y delinean
en su ordenamiento ritmos y secuencias notables en la composicion general,
especialmente por el juego de luces y sombras arrojadas. En algunos casos los
componentes constructivos se ejecutan en obra, como es el caso de ornamentos
en base a morteros, elaborados in situ sobre las caras rlsticas de los paramentos
externos de muros. Sin embargo, en muchas otras oportunidades llegan al edifi-
cio como componentes prefabricados resultantes de un trabajo previo desarro-
llado en taller, para luego ser colocados en virtud de las previsiones adoptadas.

De esta manera, se introduce en el analisis material de las artes aplicadas, el
factor humano vinculado a la mano de obra especializada en la ejecucion y colo-
cacion de las diferentes piezas. Herreros, yeseros, escultores, frentistas, vitralis-
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FIGURA 3 EN LAS FACHADAS DE ESTE EDIFICIO SE COMBINA ARMONICAMENTE UNA VARIEDAD
DE OFICIOS ARTESANALES EN LAS QUE SE OBSERVAN TRABAJOS DE EXCELENTE FACTURA EN

ORNAMENTACION CEMENTICIA, HERRERIA ARTISTICA, CARPINTERIA Y ZINGUERIA, DE FUERTE
INFLUENCIA FRANCESA. PALACIO MAREXIANO, EUSEBIO PEROTTI, 1908. (SMA).

tas, carpinteros, zingueros designan en términos generales a los oficios desple-
gados en estos talleres. Algunos de ellos transformados en artisticos, como el
caso de carpinteria y herrerfa, otros que surgen a partir de las demandas de una
nueva arquitectura y de los distintos gustos de la sociedad. Esto se vio reforzado
con la incorporacién de mano de obra artesanal especializada proveniente de
las grandes oleadas inmigratorias europeas de la época. Tanto los duefos de los
talleres como sus empleados fueron principalmente inmigrantes, italianos vy es-
pafioles. Al arribar al pais, algunos de esos artesanos con vasta experiencia en los
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oficios, trabajaron primero en los talleres instalados y luego abrieron sus propios
establecimientos. Llegaron a crecer tanto que la produccion de elementos deco-
rativos tuvo un fuerte peso en la construccion nacional. Estos talleres constituian
lugares de aprendizaje, marcados principalmente por la relacién maestro-apren-
diz proveniente de la colonia y que llegd practicamente hasta los Gltimos talleres
artesanales de nuestros dias. Asimismo, estos espacios constituian importantes
ambitos de transferencia cultural vy social, donde se afianzaban y transmitian
costumbres y valores provenientes de sus culturas de origen (Antola et al. 1994).

ESTADO DE CONSERVACION

En las investigaciones realizadas se ha abordado el tema del estado de con-
servacion desde una vision integral, considerando tanto los problemas vincula-
dos a la materialidad y funcionalidad de los elementos y componentes, como
aquellos que afectan los atributos patrimoniales, aunque no representen una
lesion constructiva. La variedad de manifestaciones patologicas identificadas es
muy amplia y si bien algunas de ellas, como la suciedad, el biodeterioro o la co-
rrosion de metales, afectan a las tres expresiones artisticas estudiadas también
es cierto que su manifestacion e incidencia es particular segln la naturaleza de
los materiales. A la vez existen lesiones especificas asociadas a las caracteristi-
cas de cada uno de ellos. Es el caso de las roturas ante la fragilidad de los vidrios,
las deformaciones en los perfiles de plomo, la erosion o fisuracion propias de
los revoques y ornamentos cementicios o la corrosion de metales ferrosos en
componentes de hierro (Monjo Carrié 1994; Pallot, et al. 2006; Mitchell 2017).

Ademas, ha sido objeto de estudio la cuantificacion, localizacién y el analisis
de la incidencia de cada lesion, constatandose por ejemplo que no siempre las
que se manifiestan en forma generalizada son las que representan mayor riesgo
desde el punto de vista de la durabilidad (Beretta et al. 2021). Por ejemplo, el
analisis en las fachadas con predominio de paramentos revocados y ornamenta-
cion de base cementicia muestra que solo el sector superior correspondiente al
remate del edificio concentra el cuarenta y cuatro por ciento de las lesiones, en
tanto el desarrollo, que representa una superficie comparativamente mucho ma-
yor, se ve afectada en un cuarenta y ocho por ciento. El restante ocho por ciento
corresponde al basamento. La situacion registrada en el coronamiento refleja la
distribucién de ornamentos comentada en el apartado anterior y en buena par-
te es consecuencia de su gran exposicion a los agentes ambientales. Ademas,
cuando se estudia cada lesién, se observa que suciedad y erosién tienen una
incidencia muy superior con respecto a las restantes patologias en todos los sec-
tores que componen la fachada. Sin embargo, si bien estas generan importantes
distorsiones cromaticas vy habilitan nuevos procesos patologicos, otras como los
desprendimientos o la corrosion de perfiles y varillas estructurales o de sujecién
de piezas que conllevan un potencial riesgo para la seguridad y para la conserva-
cién de la fachada representan menos del ocho por ciento del total.

Con relacion a las lesiones registradas en los elementos ornamentales en
hierro que integran la muestra analizada, el cuarenta y un por ciento del total
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corresponde a corrosion, en tanto los desprendimientos de pintura, las piezas
faltantes v las roturas representan el veintitrés, doce y ocho por ciento respec-
tivamente. Por Gltimo, biodeterioro, deformaciones y manchas no superan en
ningln caso el seis por ciento.

Pese al amplisimo y heterogéneo repertorio de lesiones que afectan a los
elementos ornamentales y de las particularidades derivadas principalmente de la
naturaleza de los materiales y del entorno ha sido posible reconocer dos grandes
grupos en funcion de las causas que las originan. Un grupo de lesiones esta direc-
tamente asociado al deterioro natural de los materiales debido a la exposicion a
los agentes ambientales a lo largo del tiempo, sumado al escaso o nulo manteni-
miento preventivo o curativo. La accion del agua, el viento, el hollin o los esfuerzos
provocados por la radiacion solar, se combinan provocando suciedad, erosion o
colonizacion biolégica, fallas mecanicas como deformaciones o grietas vy dentro
de las mas deletéreas la presencia de sales o |a corrosion de elementos metalicos.

Otro grupo de lesiones esta estrechamente vinculado a las acciones de ca-
racter antropico como las derivadas de intervenciones que lejos de contribuir a
la conservacion de los componentes provocan alteraciones y danos irreversi-
bles. Ejemplo de esto son las sustituciones de vidrios por acrilicos en vitrales,
la aplicacion de pinturas o grisallas de bajisima calidad técnica o pictérica, las
reiteradas alteraciones de las fachadas producto de la modificacion de vanos, la
instalacion descontrolada de cableados, carteleria, etc. Con frecuencia este tipo
de intervenciones ocasionan el corte o atravesamiento de chambranas, guarda-
polvos o pilastras. Con respecto a las capas de terminacion de las fachadas, se
observan ademas dos tipos de acciones con resultados negativos: |a incorpo-
racion de pinturas o revestimientos sobre revoques simil piedra o imitacion y la
presencia de grafitis y pegatinas.

Otro problema preocupante que se ha constatado es la pérdida parcial o
total de piezas ornamentales, como por ejemplo la eliminacién de vitrales, es-
pecialmente bajo claraboyas vy lucernarios al ser reemplazados por otro tipo de
cerramiento. En las fachadas se observa reiteradamente la eliminacion de orna-
mentos cementicios, en particular ménsulas, modillones, balaustres o denticulos
aludiendo razones de seguridad. Del mismo modo, se registran faltantes de pie-
zas, como flores, hojas, o pequenos elementos en hierro o bronce en barandas
de balcones o rejas de ventana a nivel de planta baja, en la mayoria de los casos
producto de acciones vandalicas.

La situacion constatada advierte sobre pérdidas irreversibles y pone de ma-
nifiesto el alto grado de afectacion que presentan tanto los vitrales como la or-
namentacion cementicia y en hierro. También deja en evidencia que el estado ac-
tual es el resultado de acciones adoptadas al momento de intervenir en fachadas
y edificios cuyas légicas constructivas, compositivas y carga simbélica no suelen
ser suficientemente comprendidas y valoradas.
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FIGURA 4. EL DETERIORO NATURAL Y LA FALTA DE MANTENIMIENTO CONDUCEN INEVITABLEMENTE
A PERDIDAS, PARCIALES Y TOTALES, DE ELEMENTOS ORNAMENTALES. EL CASO DE LA SEDE DE LA
SUCURSAL PASO DEL MOLINO DE LA SOCIEDAD FILANTROPICA CRISTOBAL COLON (1898) DA CUENTA
DE ESTA SITUACION QUE SE REPITE CON FRECUENCIA. EL EDIFICIO SE ENCUENTRA DESPOJADO DEL
REMATE ESCULTORICO COMPUESTO POR LA FIGURA DE LA MUJER CON UN BEBE EN BRAZOS Y A SUS
LADOS POR UNA NINA Y UN ANCIANO, AMBOS PIDIENDOLE AYUDA. EL CONJUNTO TENIA UNA CLARA
ALUSION A LA VIRTUD DE LA CARIDAD, EN ASOCIACION AL COMETIDO DE LA OBRA. FOTOGRAFIAS DE
2018 (SMA) Y 2021 (E. BERETTA).

Conclusiones. Valorar y preservar

En Uruguay, la critica especializada ha soslayado por largos afios la produccion
arquitectonica de las décadas analizadas en los proyectos de investigacion ci-
tados. Esto ha contribuido a los procesos de destruccion de los sistemas orna-
mentales, acentuados por la desaparicion casi total de los oficios artesanales
vinculados.

Sin embargo, su pervivencia es evidente y significativa y puede explicarse en
gran medida gracias a la excelencia de su ejecucién material. Légicamente esta
condicién no es suficiente para garantizar la conservacion integral de sus atribu-
tos. Por el contrario, esto es solo posible si se aplican medidas de conservacion
preventiva que minimicen los efectos degresivos provocados por la exposicion a
la intemperie, si se instala la cultura del mantenimiento y si, especialmente, se
reflexiona profundamente acerca del valor cultural de los sistemas ornamentales.

La incorporacion de la tematica en la investigacion académica se presenta,
en este sentido, como una oportunidad para impulsar procesos conscientes de
puesta en valor. En efecto, la profundizacion en torno a los aspectos simbaélicos,
artisticos y tecnoldgicos pueden considerarse bases fundamentales para proce-
sos de valoracion integrales, el estudio de las caracteristicas constructivas v de
las patologias que los afectan habilita la elaboracion de diagndsticos ajustados
de los que se desprenden acciones de restauracién y mantenimiento efectivos y
la difusion de todos estos aspectos expande la experiencia cultural que la valora-
cién patrimonial propone a las comunidades.
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FIGURA 5. EL CUIDADOSO DISENO Y CALIDAD DE FACTURA DE LOS ELEMENTOS ORNAMENTALES DE LA
CASA YRIART FUERON MOTIVOS FUNDAMENTALES PARA SU VALORACION Y SU DECLARATORIA COMO
MONUMENTO HISTORICO NACIONAL. VIVIENDA YRIART, ARQ. JULIO VILAMAJO, 1927. (SMA)

Siguiendo estas directrices el grupo de investigacion aspira, a través de los
proyectos ejecutados vy los que vendran, a colaborar en la generacion de cono-
cimiento v difusién del patrimonio local tanto en el medio técnico como entre
el pablico general y las asociaciones e instituciones vinculadas a la gestion del
patrimonio. Al mismo tiempo apuesta a favorecer y consolidar la transversalidad
y la complementacion de saberes que constituyen |a base de todo proceso de
salvaguarda patrimonial.
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