lluminacion de coronamientos
patrimoniales en Montevideo

JUAN C. FABRA

PALABRAS CLAVE
DISENO DE ILUMINACION; EMBELLECIMIENTO URBANO;

ARQUITECTURA; RASCACIELOS; CORONAMIENTOS; ART DECO

Resumen

En 1934, el dirigible aleman Graf Zeppelin visitdé Montevideo v se encontré con
sus «faros metropolitanos»: los primeros rascacielos ubicados en el eje vertebra-
dor de la ciudad, la gran avenida 18 de Julio. Aquellos tiempos de la capital cons-
tituyeron su etapa de mayor esplendor y crecimiento, derivada del gran impulso
que las politicas de Estado le venian otorgando desde comienzos del siglo XX con
el objetivo de generar una nueva cultura urbana capaz de promover la integracion
social y el acceso de los ciudadanos a los bienes de consumo. En este sentido, el
art décodespuntd como uno de los referentes estéticos de esa bisqueda de reno-
vacion, acorde a la nueva dinamica urbana expresada en los primeros rascacielos.

Afinales del afio 2020, la Unidad de Alumbrado Piblico de la Intendencia de
Montevideo nos planted la posibilidad de llevar a cabo la iluminacion de algunos
edificios historicos del centro de la ciudad, trabajo que debia realizarse en un pe-
riodo de tiempo muy breve, puesto que la meta de encenderlos se habia fijado
para las fiestas de fin de afio. Después de realizarse un recorrido y relevamiento,
se decidi6 proponer la iluminacién de los coronamientos de los principales edifi-
cios historicos, mayoritariamente ejemplares de estilo art dec6, que los ciudada-
nos apenas logran apreciar, ya que estan muy por encima del campo de la vision
coman en las horas diurnas y «desaparecens en la noche.

El proyecto se realizd con una cuidadosa seleccién de luminarias, de dise-
fo robusto, elevada eficiencia energética, haces muy controlados v tintes de luz
acordes con la materialidad de cada ejemplar a tratar.
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FIGURA 1. FOTOGRAFIA DEL PASAJE DEL GRAF ZEPPELIN POR MONTEVIDEO EN 1934,
FUENTE: ARCHIVO NACIONAL DE LA IMAGEN-SODRE
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Introduccion

Parece haber una imagen piblica de cada ciudad, que es el resultado
de la superposicion de imagenes individuales, o quizas lo que hay es
una serie de imagenes piblicas, cada una de las cuales es mantenida
por un nimero considerable de ciudadanos. Estas imagenes, colecti-
vas, son necesarias para que el individuo actle acertadamente dentro
de su medio ambiente y para que coopere con sus conciudadanos.
(Lynch, 2015, p.59)

A mediados del siglo XX, Kevin Lynch, urbanista del Massachusetts Institute of
Technology de Boston, estudio lo que la gente hacia tanto para orientarse en
la ciudad como para no olvidarlo. Descubrio que en el mundo industrializado se
confia en cinco categorias del espacio topografico: las vias, ya sean grandes o
pequenas, vehiculares o peatonales; los margenes, que son los lugares en que
la ciudad sufre variaciones de caracter, como la rambla, la bahia y los arroyos;
los barrios, que pueden ser regulares o irregulares, urbanos o suburbanos; los
nodos, que son los espacios tipicamente urbanos, como las plazas, los parques
o los cruces de caminos, v, por Gltimo, los hitos o referencias, que son las cons-
trucciones individuales o partes de la ciudad que, por su tamafo, diseno o color,
sobresalen del entorno inmediato, como el cerro o el cerrito de Montevideo v,
también, los coronamientos de los edificios.

Lo importante de las categorias descriptas por Lynch es que aplican para
describir los rasgos mas importantes de cualquier ciudad, puesto que son ele-
mentos constantes que actlan como herramientas practicas para clasificar y
registrar las impresiones espaciales de la urbe. Primero bajo la luz natural y
luego en el paisaje de la luz artificial que se crea por la noche, que, en conjunto,
forman la imagen de la ciudad, y, aunque en la noche los efectos provocados
por la luz artificial difieren de los del dia bajo luz natural, estos tienen la ca-
pacidad para generar sorpresas y nuevas impresiones espaciales, pero con
una condicién fundamental para el disefiador de iluminacion: que la ciudad
sea reconocible.

La gran avenida

La calle 18 de Julio fue desde las primeras décadas del siglo XX el eje vertebrador
del crecimiento de la ciudad de Montevideo, alli se fue consolidando el centro
comercial, administrativo y financiero de la ciudad.

Toda la nueva arquitectura de esos primeros tiempos, ademas de recurrir al
lenguaje del eclecticismo historicista utilizado desde los primeros anos de la jo-
ven Replblica, fue incorporando el lenguaje renovador de la época. En particular,
con disefios que reflejaran elocuentemente la modernidad v el «progreso», lo
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FIGURA 2. fOTOGRAFTA DE LA AVENIDA 18 DE JULIO A LA ALTURA DE LA ESQUINA CON LA CALLE
CONVENCION. TOMA EN DIRECCION ESTE. FUENTE: JUAN C. FABRA.

que evidenciaria la incorporacion de la ciudad y el pais a una dinamica contempo-
ranea, pujante y optimista.

La sociedad de ese momento encontré en esta gran avenida su escenario
apropiado para el desarrollo de la vida cotidiana, el mundo del trabajo vy la cultura
de masas con integracion social. Entre los afios 1925 y 1935, la arquitectura
recibi6 casi con exclusividad la impronta del art déco.

De un relevamiento de las construcciones existentes sobre la avenida, sur-
ge una cantidad considerable de edificios en la modalidad art déco en sus dos
vertientes mas importantes de disefio: la francesa vy la norteamericana. En este
sentido, es dominante la version francesa, mas ortodoxa, con fuertes y directas
referencias a la Exposicion de Paris de 1925. En menor medida, se encuentran
alusiones a la arquitectura de los rascacielos de Nueva York, observables en los
remates de coronamiento de los edificios.
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En un recorrido de la primera mitad de la avenida, desde la Plaza Indepen-
dencia hasta la calle Santiago de Chile, se puede apreciar el impacto del lenguaje
mencionado con sus variantes.

Los remates de los edificios como referencia

No hay un camino facil para ir de la tierra a las estrellas. (Koolhaas 2004, p.81)

Los edificios art déco fueron concebidos con una marcada vocacién ascensional,
enfatizando las direcciones verticales por sobre las horizontales, con ritmos y

escalonamientos que buscan los ejes principales de composicion.

FIGURA 3. DE |ZQUIERDA A DERECHA: FDTOGRF\FiAS_ DEL PALACIO _UiAZ. EDIFICIO TAPIE Y EDIFICIO
LAPIDO. FUENTE: CON EXCEPCION DE LA FOTOGRAFIA DEL PCIO. DIAZ, DE CLAUDIO DI MAURO (IM),
EL RESTO PERTENECEN A JUAN C. FABRA.

El tema del remate, si bien fue tratado por diferentes arquitecturas, posee
otra formulacion recurrente en el art déco. Incorporado generalmente como
un recurso que reforzaba la voluntad ascendente y la vocacion de verticalidad,
puede estar ubicado tanto en los ejes de simetria del volumen edificado como
en situacion de esquina, remarcando esta. Con frecuencia, los remates aluden
a soluciones propias de la arquitectura del rascacielos norteamericano o bien se
inspiran en elementos y temas de la version francesa.

La presencia de los remates por sobre el nivel de coronamiento de los edi-
ficios también revela una preocupacion particular por el buen disefio, acondicio-
namiento y equipamiento de las azoteas, incorporando, entre otros elementos,
pérgolas y miradores.

Los bajorrelieves vy las esculturas también suelen ser componentes tipicos
del art déco y se incorporan como elementos ornamentales y decorativos con
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1. Joseph Paul Iribe (1883-
1935) fue un periodista,
caricaturista, ilustrador,
decorador de interiores,

disenador y director de cine
francés, exponente del estilo
art déco.

2. Eltérmino aleman
Lichtarchitektur (arquitectura
de luz) aparece impreso por

primera vez en un ensayo
de Joachim Teichmdilfer, de
1927, en Licht und Lampe,
publicacién técnico eléctrica.
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FIGURA 4. DE IZQUIERDA A DERECHA: FOTOGRAFIAS DE LA SALA NELLY GOITINO, DEL PALACIO RINALDI
(DETALLE) Y DEL EDIFICIO TAPIE (DETALLE). FUENTE: JUAN C. FABRA

una amplia gama tematica. En el lenguaje art déco, el uso de elementos esculto-
ricos es una de las sefales identificadoras y esenciales de la modalidad.

Estos elementos decorativos muchas veces son reproducciones literales o
recreaciones de disefios europeos v se incorporan a los edificios desarrollando
tematicas y lenguajes renovadores de las vanguardias europeas de la época, ya
sea tematicas exoticas o de fuerte contenido simbdlico y expresivo, como rayos
solares, fuentes, escenas selvaticas con animales y plantas tropicales, escenas
marinas, el tema recurrente del chorro de agua, el mundo maquinista, el avién, el
transatlantico o el caso emblematico de la famosa «Rosa de Iribe».

Estos contenidos tematicos fueron desarrollados por medio de la técnica
del bajorrelieve aplicado a las fachadas, asunto que cabe destacar cuando se
trata de proyectos de iluminacion, ya que la luz tiene el poder de revelar las tex-
turasy el relieve de las superficies seg(in la forma en la que es aplicada (enfoque
y direccion).

La luz natural y artificial como recurso integrado
en el disefo del art deco

El uso de lailuminacion natural y artificial es otro de los recursos expresivos re-
levantes de este lenguaje y se aprecia tanto en el tratamiento de los espacios
interiores como en la presentacion nocturna de todo el edificio. Estas arquitec-
turas, realizadas con una vision integral de disefio, incorporan elementos de ilu-
minacion exterior para realzar la imagen de la pieza, surgiendo asi el disefo de la
iluminacion como una especialidad.

TEXTOS DE TECNOLOGIA
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FIGURA 5. FOTOGRAEIA DE LA FACHADA DEL EDIFICIO DE LA CONFITERIA AMERICANA (DETALLE).
FUENTE: RODRIGO LOPEZ (EXTRAIDA DE MICHELENA, A. (2009). MONTEVIDEO Y EL ART DECO: UN
LARGO ROMANCE. DOSSIER, (16), PP. 82-91.).

Arquitectura de la noche o arquitectura nocturna, también conocida como
arquitectura iluminada v, particularmente en aleman, «arquitectura de luz»,? es
una arquitectura disefiada para maximizar el efecto de la iluminacion nocturna.
Puede incluir luces desde el interior del edificio, luces en la fachada o elementos
de contorno, publicidad luminosa, etc.

El auge de la iluminacién artificial de comienzos del siglo XX hizo que los
arquitectos fueran cada vez mas conscientes de las potencialidades que esta
guardaba como elemento integrado en el disefo. Su uso deliberado empezaria
a ser comdn en los rascacielos vy otros edificios comerciales en las décadas de
1920y 1930.

En este sentido, y como ejemplo dentro de los edificios tratados, se pueden
apreciar en el disefo de la fachada de la Confiteria Americana, ubicada sobre Ia
avenida, los elementos de iluminacion incorporados a las dos potentes colum-
nas que iluminan el gran hueco que contiene el balcn v los salones de fiestas.
Exponente, sin dudas, del lenguaje art déco, este edificio también combina otras
modalidades afines al expresionismo vy a la arquitectura racional.
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FIGURA 6. FOTOGRAFIA DE DETALLE DE LUMINARIAS INTEGRADAS EN LOS DECORADOS DEL ALERO-
CORNISA DEL PALACIO DIAZ (1IZQ.}. FUENTE: SMA-FADU (51222-005-JULIO PEREIRA, 2017).

FIGURA 7. DIBUJO ORIGINAL DE LA FACHADA DEL PALACIO DIAZ EN LA NOCHE (DER.). FUENTE: SMA-
FADU (DIAPQSITIVA N® 37319, [DIBUJO DEL PCIO. DIAZ]. (1935). REVISTA ARQUITECTURA, (184).).

En el caso del Palacio Diaz, incorporados al amplio alero-cornisa que remata
el basamento, se aprecian tres rosetones aplicados, muy elaborados, que fueron
pensados con una iluminacién integrada por medio de lamparas incandescentes
embutidas en las perforaciones adn visibles. Estos puntos de luz, hoy fuera de
servicio, seguramente le brindarian al basamento un gran efecto con brillo, de
acentuacion, generando una clara divisién entre el espacio inferior, de uso co-
mercial, y el cuerpo principal, destinado mas bien al uso residencial. Asimismo,
jerarquizarian el acceso del edifico.

Las propuestas

La gran mayoria de los proyectos realizados estan adscriptos al art decd, aunque
también hay algunos exponentes del eclecticismo historicista. Todos estan ubi-
cados sobre el tramo de la avenida 18 de Julio que va desde la Plaza Independen-
cia hasta la explanada municipal.

A continuacion, se analizara en profundidad el encare técnico de dos de los
exponentes mas representativos del grupo de edificios abordados.

EDIFICIO TAPIE (1).

Ubicado en la esquina formada por las calles Constituyente y Santiago de
Chile, el Edificio Tapié, del arquitecto Viazquez Echeveste, se adscribe al art déco
en su modalidad norteamericana, que combina elementos de las vanguardias
europeas de raiz expresionista.

De la visita y el relevamiento realizado surgen claramente los dos elemen-
tos mas potentes del edificio: la imponente cornisa y el remate o mirador como
acento formal de la esquina, ambos elegidos para el abordaje de este proyecto.

En este sentido, y con vistas a reforzar la tendencia ascendente de esta fa-
chada, es que se opto por utilizar proyectores de haz concentrado en 10°, monta-
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FIGURA 8. U’BICAC\ON DE LOS PROYECTOS ABORDADOS SOBRE LA AVENIDA 18 DE JULIO. FUENTE:
ELABORACION PROPIA A PARTIR DE UNA FOTOGRAFIA AREA.

dos en la parte superior del alero del basamento en forma de up-fight (hacia arriba)
y posicionados en los espacios entre panos, buscando realzar los bajorrelieves
insertos en los muros. De este modo, también aportan flujo luminoso para el de-
lineamiento de la potente cornisa superior que le proporciona caracter al edificio.

Se buscé que la posicidn y el enfoque de los proyectores impactaran lo me-
nos posible, teniendo en cuenta los aspectos referidos a la potencial polucion
luminica que podian provocar tanto en el cielo como en el interior de las vivien-
das. Los balcones v aleros act(ian como perfectas viseras protectoras de los in-
teriores. Cabe destacar que se le agregaron viseras de recorte del haz, para la luz
marginal, a las luminarias como forma de controlar la dispersion.

Para los efectos buscados, tanto en la eleccién de los elementos como en
sus ubicaciones se tuvo en cuenta la accesibilidad para la instalacion y también el
mantenimiento de la iluminacion en lo que respecta a la seguridad de los opera-
rios, ya que las puestas son en altura.

El coronamiento en forma de templete central con dos laterales abiertos,
de planta circular y torre central estructurada en circulos concéntricos escalona-
dos, se trat6 con diferentes tipologias de luminarias: proyectores asimétricos con
aperturas de haz de 6ptica Wall Washer, para el destaque de las cornisas vy los
interiores de los templetes, y elementos simétricos de 12° rasantes sobre todas
las pilastras ornamentales.

Como complemento, se incorporaron luminarias lineales y flexibles con ledes
monocromaticos en blanco mas calido, aplicadas sobre las molduras vy salientes
de los distintos niveles de Ia torre.

Desde el punto de vista cromatico y de los niveles de iluminacion se opto
por dar un tinte calido que esta entre los 2700 K y 3000 K, que se adapta muy
bien a la materialidad y terminacion de la fachada, con un revoque tipo imitacion
«piedra arenisca».
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FIGURA 9. DIBUJOS ESQUEMATICOS DE LOS PLANTEOS PRIMARIOS LUEGO DE LA PRIMERA VISITA AL
EDIFICIO TAPIE. FUENTE: ELABORACION PROPIA.

Para definir los niveles de iluminacién, nos basamos en el esquema de refe-
rencia que se apreciaen la Tablan®1.

Materialidad Estado Factor de Coeficiente de Correccion
reflexion segiin temperatura de color
LED5000K  LED 2700K

PO_TRES P

BAJO: Zonas muy
poco iluminadas

Nivel de iluminacién del entorno

| e
MEDIO: Barrios
periféricos (Zona

el

ALTO: Centro y
centralidades de la

(Zona Rural) Suburbana) ciudad
Marmol Blanco / Metales ~ Muy 0.60-0.65 1 0,9 20 lux 30 lux 60 lux
claros limpio
Cemento gris o piedra Muy 0.40-0.50 11 1 40 lux 60 lux 120 lux
claras limpio
Cemento gris o piedra Muy 0.25 1 11 100 lux 150 lux 300 lux
oscuros limpio
Cemento gris o piedra Muy 0.05-0.10 1 11 120 lux 180 lux 360 lux
oscuro sucio
Ladrillo rojo Sucio 0.05 1.3 1 120 lux 180 lux 360 lux

Con el software de calculo DiaLux EVO? se realizaron los estudios v las verifi-
caciones previas de los conceptos propuestos [Figs. 10, 11, 12y 13].
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FIGURAS 10, 11,12 Y 13. \MAGENES OBTENIDAS CON EL SOFTWARE DIALUX. ESTUDIOS PREVIOS DE LA
PROPUESTA. FUENTE: ELABORACION DEL MODELO A CARGO DE ALEJANDRO FERREIRO.
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TABLA 1. ESQUEMA DE REFERENCIA USADO PARA DEFINIR LOS NIVELES DE ILUMINACION. FUENTE:

ADAPTADO Y ACTUALIZADO POR EL AUTOR A PARTIR DE THE FLOODLIGHTING OF BUILDING (1971),
PHILIPS LIGHTING, HOLANDA
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el it y coceidm o 150 °C para proportionar alts rexstencis a los 300K £ 160 " FRCI_POS1_Flates
agantos atmasiicos y  1os rayos L. - PROI_POSL_PEOS Plate Pra Pra 350
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werficie emisoral:. Largo 1004 mm. ot S50
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Patencis: 35,0 W D125 Im luminaone -
w4 5 Tapi
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FIGURA 14. PLANILLA DEL LISTADO DE LUMINARIAS INSTALADAS. FUENTE: ELABORACION PROPIA.
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FIGURA 15. DOS FOTOGRAFIAS DEL EDIFICIO TAPIE DURANTE LA ETAPA DE PRUEBAS
FUENTE: JUAN C. FABRA.

PALACIO DIiAZ (2).

Este edificio, con su silueta escalonada, tendencia ascendente y clara de-
finicion volumétrica de su basamento, cuerpo principal y remate, reproduce en
menor escala laimagen ofrecida por los grandes rascacielos déconeoyorkinos.

Su planteo fuertemente simétrico, que ordena toda la fachada y la disposi-
cion del basamento de amplias dimensiones a nivel de calle, otorgaalaobrauna
monumentalidad que marca de manera notable este tramo de la zona céntrica.

La figuracion del art decé, componente fundamental de su formalizacion,
aparece expresada en la articulacién de los diferentes volimenes, articulacién
que multiplicalas aristas en fachada y acent(a la verticalidad del edificio hasta
culminar en un remate de varios niveles a manera de torre.

Este proyecto, igual que el del Edificio Tapié, integra viviendas en el cuerpo
principal y locales comerciales v oficinas en el sector de basamento, por lo que
hay que controlar laintrusion luminica en los interiores. Aqui también se planted
un tinte calido, considerado como mas adecuado para el revoque tipo imitacién.

En una primera etapa, el proyecto se centrd en el destaque del corona-
miento. La decision de abarcar todo el edificio en sus rasgos principales fue
tomada posteriormente, tras las primeras visitas al sitio.

Los primeros esquemas de abordaje y toma de partido del proyecto [Fig.
17], ademas de proporcionar un compendio de las dificultades de lainstalacion
y el montaje de los proyectores, permitieron, fundamentalmente, comprender
la relevancia de la fina arquitectura del edificio. De este modo, fueron descar-
tados de inmediato aquellos implantes tecnolégicos que pudieran perjudicar
su caracter patrimonial, optandose por la bisqueda de piezas y posicionados
que no implicaran grandes distorsiones.
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FIGURA 16. DE IZQUIERDA A DERECHA: IMAGEN DE LA ETAPA DE ESTUDIO, OBTENIDA CON EL SOFTWARE
PHOTOSHOP; IMAGEN DE LA ETAPA DE ESTUDIO, OBTENIDA CON EL SOFTWARE DIALUX; FOTOGRAFIA DEL
EDIFICIO EN ETAPA DE PRUEBAS. FUENTE: TALLER DE ILUMINACION DE FACHADAS, UTAP-IM (FEBRERO
2020); ELABORACION DEL MODELO A CARGO DE ALEJANDRO FERREIRO; JUAN C. FABRA.

FIGURA 17. DIBUJO ESQUEMATICO DEL
PLANTEO PRIMARIO DE LA ILUMINACION
DEL CORONAMIENTO. FUENTE:
ELABORACION PROPIA.
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FIGURA 18. MONTAJE DE LUMINARIAS LINEALES (LO2) CONTINUAS Y DIFUSORAS EN LA ZONA DE
ESCALONAMIENTO SUPERIOR DE LA TORRE, APLICADAS A LOS MUROS Y DE EMISION RASANTE
FUENTE: ELABORACION DE ALEJANDRO FERREIRO.
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FIGURA 19. MONTAJE DE PROYECTORES LINEALES (LO3) EN EL PRIMER ESCALONAMIENTO DE
LA TORRE, UBICADOS EN UNA PASARELA TECNICA Y DE EMISION RASANTE SUPERIOR. FUENTE:
ELABORACION DE ALEJANDRO FERREIRO.
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FIGURA 20. MONTAJE DE
= PROYECTORES PUNTUALES
(LO4) EN PLANTA SOBRE
aa—a PISO 14, UBICADOS CON
Iy 2B g0

ENFOQUE RASANTE SOBRE
GRUPOQ DE PILASTRAS.
FUENTE: ELABORACION DE
ALEJANDRO FERREIRO.

FIGURA 21. DE IZQUIERDA A DERECHA: PLANTA CON UBICACION DE PROYECTORES LO1 DE
ALTA INTENSIDAD Y HAZ MUY CONCENTRADO, MONTADOS EN PLANTA SOBRE EL ALERO
PRINCIPAL Y CON ENFOQUE RASANTE SOBRE EL CUERPO PRINCIPAL DEL EDIFICO; IMAGEN
DE LA ETAPA DE ESTUDIO, OBTENIDA CON EL SOFTWARE DIALUX; FOTOGRAFIA DEL EDIFICIO
EN ETAPA DE PRUEBAS. FUENTE: ELABORACION DEL ESTUDIO; ELABORACION DEL MODELO A
CARGO DE ALEJANDRO FERREIRO; JUAN C. FABRA.
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FIGURA 22. PLANILLA DEL LISTADO DE LUMINARIAS INSTALADAS. FUENTE: ELABORACION PROPIA.

Ficha Técnica

»  Propietario del proyecto: Unidad Técnica de Alumbrado Pablico [UTAP] de la In-
tendencia de Montevideo [IM].

»  Gerenciamiento e ingenieria eléctrica: Ing. Pablo Chavarria.

»  Coordinacién, concepto y disefo de iluminacién: Arg. Juan C. Fabra.

»  Equipo colaborador: Arg. Soledad Suanes, Arg. Alejandro Ferreiro, Br. Maria José
Fabra.

» Logistica, instalacién y montaje en el espacio plblico: personal técnico de la
UTAP-IM.

» Instalacion y montaje en altura: Braulio S.R.L.

»  Equipamiento de iluminacion utilizado: iGuzzini illuminazione (Proyectores Platea
Pro, iPro, Maxiwoody, Linealuce, y Underscore InOut) y Philips Lighting (Proyec-
tores Vaya Food).
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