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El arte en |a fotografia es arte literario antes que cualquier otra cosa: sus
triunfos y monumentos son histéricos, anecdéticos, informativos, observa-
cionales antes que puramente pictoricos. Debido a la transparencia del medio,
la diferencia entre el significado extrartistico de las cosas en la vida real y su
significado artistico es alin mas estrecha en la fotografia que en la prosa [...].

Por eso hay tantas imagenes realizadas con intencion documental entre las
obras maestras de la fotografia. Pero se han convertido en obras maestras
al trascender lo documental y transmitir algo capaz de afectarnos mas de lo
que el mero conocimiento podria. Lo puramente descriptivo o informativo es
una amenaza casi tan grande para el arte de la fotografia como lo puramen-
te formal o abstracto. La fotografia tiene que contar una historia para que
funcione como arte. Y es al elegir y abordar su historia, o tema, que el artis-
ta-fotografo toma las decisiones cruciales para su arte. Todo lo demas —los
valores pictoricos v los valores plasticos, la composicion y sus acentos— se
derivara mas o menos de estas decisiones. (Greenberg, 1964, parrs. 1y 2)

FIGURA 1. FACULTAD DE ARQUITECTURA, ROMAN FRESNEDO SIRI, MARIO MUCCINELLI
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Es arquitecto desde 1999
(Udelar). Fundador de ENCIAM,
ex-socio director de arquitectura
en AH asociados Barcelona.
Finalista del premio Oscar
Niemeyer 2018 y ganador

de la Bienal de Santa Cruz.
Miembro del equipo curatorial
del Pabellon Uruguayo en la

XIV Bienal de Arquitectura de
\/enecia, ganador del Premio
Vilamajé 2012, en la categoria
“Forma y Materialidad”. Profesor
Titular de Arquitecturay
Tecnologia y Profesor Adjunto
del Taller Velazquez (FADU-
Udelar).

1. Este texto intenta ser

una breve introduccion a la
fotografia de Leonardo Finotti
y en ningdin momento pretende
agotar las particularidades

de su obra. Se ha hecho un
esfuerzo por abordar este
analisis desde los aspectos
mas generales, intentando
delimitar las posibles
caracteristicas de un estilo,

y es por ello que no se

han estudiado fotografias
particulares sino algunas de
sus constantes principales.
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Clement Greenberg, critico formalista e impulsor del arte abstracto, identifico
el valor diferencial de la obra de arte con su capacidad de provocar un estado
mental particular desde el que es posible la experiencia estética como valoracion
formal, de las obras de arte, de acuerdo a sus propias premisas. La experiencia
estética, entendida en estos términos, ocurre como un replegarse de la esfera de
lo cotidiano que libera al sujeto, permitiéndole acceder a la realidad de los objetos
de arte a través del juicio estético.

El quiebre radical con la mimesis que supuso el arte moderno dejo expuesta
la autonomia del objeto estético como nlcleo desnudo de la creacion artistica.
Nada externo al objeto puede conjurar su constitucion formal ni participar de la
realizacion de su identidad. En este sentido, el compositor Arnold Schénberg (ci-
tado por Adorno, 2004) diria que se pinta un cuadro y no lo que este representa,
senalando la identidad de la obra artistica con el proceso de su ejecucion.,

Desde Eugéne Atget, la practica de la fotografia de arquitectura ha cons-
truido una serie de convenciones propias basadas en la relacion planteada en-
tre el medio técnico empleado, es decir, la camara fotografica v los procesos
de revelado, y las caracteristicas especificas de los objetos arquitectonicos
capturados por la lente.

La fotografia constituye una descripcion figurativa, no a través de la acu-
mulacion de senales individuales, sino de la operacion instantanea de un
mecanismo integrado. Todos los rayos que pasan a través de la lente for-
man inmediatamente una imagen, y la lente, por definicion, crea una imagen
enfocada a su distancia focal correcta. La descripcion figurativa es el Gnico
resultado posible del sistema de la camara, y la clase de imagen que crea una
lente es la Gnica imagen posible en fotografia. (Wall, 2003, p. 299)

El control de la deformacién perspectiva, la gran profundidad de campo, los
tiempos prolongados de exposicion, los bajos IS0, |a estabilizacion de la camara,
las bajas distancias focales, las reglas de encuadre o las técnicas de iluminacion
como la hora magica son algunas de las convenciones que determinan la especi-
ficidad del género y su campo de reflexion.

Es innegable que en la fotografia de arguitectura se entremezclan otras
practicas visuales que vienen del mundo del arte, la ciencia, la publicidad, el pe-
riodismo vy, actualmente, el rendering e, incluso, el videojuego. Influencias extrar-
quitectonicas que empujan su desarrollo desde afuera, lo que afecta el equilibrio
de sus convenciones y amplia tanto su alcance como su vocabulario, aunque, en
definitiva, siempre es el pulso del fotografo el que mantiene la vigencia de esa
relacion especifica entre el objeto v la mirada que es la imagen fotografica.

Bajo el rigor de la lente fotografica, el Paris de Eugéne Atget, |a Brasilia de
Lucien Clergue, el Mies de Bathazar Korab, el SOM de Ezra Stoller y, de un tiempo
a esta parte, la arquitectura moderna latinoamericana de la mano de Leonardo
Finotti son capaces de devolvernos, bajo la forma de la armonia, una imagen
intensa del mundo en la que se reconcilian el orden y la belleza.
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FIGURA 2. ASOCIACION CRISTIANA DE JOVENES, RAUL SICHERO

La fotografia de Finotti es heredera de la frontalidad y precisién de la Es-
cuela de Dusseldorf.? Su obra establece nexos con la fotografia de Bernd y Hilla
Becher, sus fundadores, pero también con el trabajo de Candida Hofer, Petra
Wunderlich y Andreas Gursky, por lo que forma parte de una tradicion fotogra-
fica en la que la imagen trasciende su valor testimonial, vinculando el registro
documental con una «conceptualidad» constructiva en la que el objeto participa
como sustrato material de la imagen.

2. Finotti detalla en color las
circunstancias contemporaneas
de los edificios modernos de
Brasil, y lo hace componiendo
encuadres casi hieraticos.
Adopta un enfoque «en fachada»
que trata la fotograffa casi

como una extension del dibujo
arquitectonico, favoreciendo

el acercamiento frontal al
edificio que pone de relieve

la bidimensionalidad de la
imagen v, por ende, su caracter
de artificio representativo, en
contra de los recortes editoriales
de imagen, enfatiza el rigor
geométrico en la construccion de
sus composiciones, tributarias
de una disciplina concretista. La
basqueda del encuadre exacto
es una constante, evidente en

la coincidencia de las lineas

de laimagen con los vértices

de sus bordes. Es como si

Finotti resaltara la racionalidad
y la l6gica de la arquitectura
moderna brasilefia, rechazando
las interpretaciones que la dan
como milagro o perversion.
Multiplica las imagenes de
edificios comunes y corrientes
en la Brasilia ya cincuentenaria,
rechazando lo dramatico y

lo patético, o reduciendo su
presencia, cuando fotografia los
palacios de la capital, a las nubes
que crecen sobre las obras del
hombre. (Comas, 2016, p. 75)
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3. En abril de 2017, durante
una semana que después

se constatd como la mas
lluviosa del afio, Leonardo
Finotti estuvo fotografiando
un edificio de oficinas que
habiamos realizado junto con
Hans Kenning en Santa Cruz
de la Sierra. Muchos de los
comentarios de este articulo
provienen de aquellos dias

y derivan del tiempo que lo
acompafé mientras hacia
ese trabajo.
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Finotti coloca regularmente la camara a la altura de los ojos, posiciona el
tripode de forma segura v obstinada, como alguien que conoce sus épticas vy
anticipa mentalmente sus efectos. Con extrema atencion, ajusta el encuadre con
los controles de desplazamiento de la lente y espera que la escena entre en el
cuadro. Tras el sonido del obturador, evalGa la imagen durante varios segundos,
juzgando su capacidad de afectarnos mas de lo que el mero conocimiento podria.
Y, de no ser asi, elimina la imagen. Estamos ante una practica, de resistencia, que
extrae su impulso creativo de sus restricciones. Una fotografia digital arraigada
en las técnicas de la fotografia analdgica, que explora la economia de medios
como prerrequisito de su identidad estética.’?

La fotografia concebida de esta manera es la expresion de un juicio estético.
Nos propone una mirada ejemplar, no en un sentido moral o ideolégico, sino por
su capacidad de convertirse en un paradigma visual a través de la aceptacion
critica de las convenciones propias del lenguaje de Ia fotografia de arquitectura.
Convenciones que seran radicalizadas y subvertidas con objeto de alcanzar con-
figuraciones mas potentes y mas universales. Imagenes que encarnan un grado
de perfeccion y actualidad que las hace escapar del tiempo.

La geometria enfatica de estos encuadres no deja lugar para lo esotérico nilo
melodramatico. Es intil buscar en ellos la espontaneidad del instante decisivo o
la expresividad plastica de luz que podriamos encontrar en la obra de Lucien Her-
vé. En su lugar, Finotti nos propone una geometria rigurosa, construida a partir de
la posicion de la camara en el espacio y un manejo intencionado de la perspectiva.

Los objetos arquitectonicos son registrados de una forma meticulosa y
premeditada, que expone su orden interno, rechazando toda apariencia de
subjetividad. Pero, a diferencia de la neutralidad caracteristica de la Escuela
Becher, en sus estrictas composiciones hay un lugar para lo inesperado, y esa
condicion azarosa e informal de nuestras ciudades latinoamericanas es cap-
turada con una naturalidad, distante, que no tifie de afecto ni a las situaciones
ni a los sujetos.

La composicién de estas imagenes es ostensible y especifica. La naturaleza
abstracta se ve reforzada por el magnetismo de la linea vertical media del cuadro
como elemento organizador objetivo, ya sea por la alineacion al centro de las
figuras o, de una manera mucho mas caracteristica, por la definicion de la linea
vertical media como frontera de una dialéctica visual en la que la figura dominan-
te esta claramente a un lado de la imagen, poniendo en relacion la geometria de
la arquitectura con su contexto. Si en estas configuraciones frontales se tiene la
experiencia de superficies planas tensionadas visualmente en profundidad, en
las tomas oblicuas la linea vertical media pasa a ser el eje especular de una com-
posicion piramidal en la que las lineas de fuga tejen el orden volumétrico de los
objetos. La estricta geometria y la distancia de la camara refuerzan la impresién
general de abstraccion. En ambos tipos de configuracion, sera la altura de la linea
de horizonte con respecto al cuadro de la imagen el contrapunto sensible de la
vertical media, definiendo un dispositivo visual que establece tanto el peso como
el equilibrio de la imagen.

TEXTOS DE TECNOLOGIA
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FIGURA 3. DEPOSITO JULIO FERRERA Y OBES + IGLESIA DEL CRISTO OBRERO, ELADIO DIESTE

El tercer tipo de encuadre que practica Finotti, la toma cenital, parece escapar
de este sofisticado aparato perceptivo. En estas imagenes, generalmente captu-
radas por un dron, el distanciamiento tecnologico de la miraday la irrelevancia de
la posicion del fotografo en el espacio se traducen en composiciones de un carac-
ter mas libre, en las que las formas «pregnantes» de los objetos arquitecténicos v
las huellas de la urbanizacion organizan la ingravida superficie de la imagen.

Del conjunto de trabajos que ha realizado con imagenes cenitales, merecen
una mencion particular aquellos con un enfoque sociopolitico, en los que la vision
del dron deja de ser un factor liberador de los efectos de composicion. Tanto la
virtualidad de la posicion de la mirada como la distancia fisica entre la lente y el
tema hacen de la abstraccién la inherente condicién estética de estas image-
nes. Ellas construyen una cartografia de paisajes antropicos en los que debajo
de las crispadas texturas de la urbanizacion, la infraestructura y la naturaleza
aparecen las huellas de una realidad social y politica que solo se revela cuando
la tierra queda expuesta. La abstraccion en estas imagenes produce una forma
de distanciamiento psicolégico que nos permite sostener la mirada frente a una
realidad conmovedora y omnipresente.

El hieratismo de sus imagenes es el signo de un distanciamiento estéti-
o, un giro a la abstraccion que, sin renunciar al reconocimiento de los objetos
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FIGURA 4. COMPLEJO BULEVAR, HECTOR VIGLIECCA, RAMIRO BASCANS, THOMAS SPRECHMANN,
ARTURO VILLAAMIL

registrados y su contexto como ocurre en la fotografia pictérica de Aaron Sis-
kind, se aleja de la literalidad documental y del fotorreportaje, observables en
la obra de Ed Rusha o de lwan Baan, para ofrecernos, en su lugar, la unidad
desnuday cerrada de su estructura formal.

Finotti, quizas mas que ningln otro fotégrafo contemporaneo de arquitectu-
ra, explora como tema central de su trabajo la posicion del centro 6ptico, el lugar
exacto desde el que una distancia focal especifica construye el orden geométrico
de laimagen.

TEXTOS DE TECNOLOGIA
MATERIA

FIGURA 5. CAPILLA DE SUSANA SOCA, ANTONIO BONET + EDIFICIO PANAMERICANO, RAUL SICHERO

El punto de vista, la perspectiva y la configuracion de los objetos arquitect6-
nicos convergen en una composicion concentrada v autosuficiente que le otor-
ga a la imagen fotografica el caracter ensimismado de un objeto. Un artefacto
estético definido por su superficie y sus limites, que mas alla de ellos no puede
decirnos nada, pero que sin embargo, por su claridad de concepcién y su explicita
consistencia, es capaz de empujar su esencia hasta llevarla a reclamar un lugar
en el mundo fisico. Un lugar en la pared, la mano o la mesa, en el que su intensi-
dad puede sostener la del espectador en el tiempo.

Finotti explora la problematica relacién fotografia-espectador en las nume-
rosas exposiciones que ha realizado junto a Michelle Jean de Castro, en las que
el montaje de las imagenes se disefia en relacion a su instalacion en la pared y la
presencia del espectador. En este sentido, se hacen determinantes la escala de
las piezas, la distancia de observacion, la seriacion y la alternancia, la continuidad
delalinea del horizonte y la concordancia de las figuras limitrofes, estrategias vin-
culadas con la percepcion de la imagen en el espacio y su potencial «inmersivo».”

Podemos justamente llamar a estas obras tableaux, utilizando el influyente
término que Micheal Fried (2019) tom6 de Denis Diderot para designar un arte
pictorico v auténomo, expresamente autoconsciente v delimitado, que es el pro-
ducto de un acto intelectual de construccién, cuya unidad expresiva es compren-

4.[...] su estrategia formal
consiste en provocar una
inmersion a través de laimagen
de gran formato y una nueva
percepcion del espectador en
relacién a sus construcciones
visuales. Permite dos niveles

de lectura: el primero, a

cierta distancia, donde la
relacion que se establece es la
correspondiente a una ventana
abierta al mundo, recurso del
universo de la pintura apropiado
por la fotografia en los afos 80.
El segundo es una observacion
cercana, proxima a la obra, en
una exploracion de la imagen, en
la que se observan lo detalles,
los ruidos urbanos o de las
transformaciones permanente
que sufren los edificios. (Ribeiro,
2018, parr. 10)

99



100

LA MIRADA EXACTA . LEONARDO FINOTTI Y LA FOTOGRAFIA DE PRECISION
JORGE GAMBINI

sible en un instante y, al mismo tiempo, es capaz de absorber al espectador en
una experiencia estética de ensimismamiento.

Los tableaux de Finotti exploran la tension esencial entre |a bidimensionalidad
de laimagen fotografica y el inevitable caracter volumétrico de los objetos arqui-
tectonicos. El tratamiento del campo visual tiende a una clara ordenacion de ele-
mentos v, por tanto, a la racionalidad y al dominio técnico de la calidad de imagen.
La presencia volumétrica de la arquitectura en estas imagenes se descompone en
entidades geométricas definidas por su extension, color, textura y forma.

La unidad abstracta y serena del plano de laimagen se sostiene en la cuidado-
sa disposicion de su superficie, en la que la elegancia cromatica y el equilibrado tra-
tamiento de luces y sombras refuerzan o anulan la identidad de los objetos en fun-
cion de su valor en la composicién general, convirtiéndolos en figuras reconocibles
al resaltar su orden tectdnico o tratandolos con una indiferencia que los sumerge
en el fondo de laimagen. Tanto la profusion de detalles como la alta definicion con
la que son registrados le otorgan a la superficie de estas fotografias una extension
ilusoria que expande la dimensién de la imagen y su profundidad aparente.

La estructura dramatica de estas fotografias tiene una base eminentemente
subjetiva ligada a la capacidad de apercepcién del fotégrafo en el momento de
construccion del encuadre. Su potencia expresiva se deriva de la manipulacionin-
tencionada de las lineas de fuga en funcion de la distancia focal del lente. Finotti
intensifica la identidad geométrica de la arquitectura a través de la perspectiva,
con un manejo controlado de la distorsion que le confiere incluso a los edificios
mas prosaicos un cierto caracter monumental.

El peligro de esta técnica expresiva es la exageracion dramatica de la pers-
pectiva, por consiguiente, la pérdida de verosimilitud, lo que afecta de igual
manera a la unidad visual de la imagen como a la aparente naturalidad de la
ilusion perspectiva. Sin embargo, es precisamente en esta tension de su con-
sistencia donde estas imagenes encuentran el pulso de su belleza. El empleo
de la mayor distancia focal posible ayuda a calibrar el efecto dramatico, pero
es en la unidad del punto de vista, que vincula las superficies de la arquitectura
con los vértices de la fotografia a través de lineas de fuga, donde se efecta su
estructura dramatica.

En la pintura de la época de Diderot, la unidad de punto de vista, implicita en
la construccion del tableau dramatico, era una consecuencia légica del recono-
cimiento de la existencia de un publico de espectadores. El pintor no solo debia
situar al espectador ante la escena representada, sino también frente al cuadro,
frente al propio tableau. En 1989, Jean-Francois Chevrier utilizo el término «for-
ma cuadro» (tableau) para referirse a la obra de un grupo de fotégrafos que a
finales de los 70y en los 80 exploraron los grandes formatos como herramienta
expositiva (Fried, 2008), reclamando para la fotografia el valor de un objeto au-
ténomo, irreductible a los estrictos datos del registro y pensado como objeto de
arte ubicado en una pared para confrontar al espectador. Micheal Fried (2008)
senala hasta qué punto la condicion antiteatral de la forma tableau no depende
necesariamente de la escala de la imagen, sino de su ontolégica separacion con
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FIGURA 6. HOSPITAL DE CLINICAS, CARLOS SURRACO

respecto al espectador. Su inaccesibilidad es |a via de acceso de una percepcion
transfigurada en experiencia estética.

[...] podria decirse que la principal funcion del tableau como forma ha sido
contrarrestar o compensar la transparencia de la superficie fotografica,
manteniendo al espectador a distancia de esta Gltima, no solo fisicamente
sino también imaginativamente [...] un distanciamiento inicial del espec-
tador de la escena representada para luego proceder a trabajar contra ese
distanciamiento en aras de la proximidad, la inmersién vy la fusién. Estoy

101



102

5. Este comentario proviene
de conversaciones telefonicas
mantenidas con Finotti entre
2019y 2020 entornoala
posible publicacién de un libro
que incluiria sus fotografias.
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tentado a decir, de una cierta reunién [unsevering], incluso de una «cura-
cion». (Fried, 2008, p. 187)

Quizas esta condicién paraddjica que comparte la fotografia de Finotti con los
tableaux sea la causa de su insistencia reciente en publicaciones de pequeno for-
mato,” en las que laimagen ocupa toda la superficie del papel, permitiendo asi cap-
tar su construccion formal a la distancia de un brazo y de una manera instantanea
y abarcadora. Y, al mismo tiempo, en una contemplacion absorta y concentrada, la
realidad de laimagen es capaz de sumergir al observador en el denso espacio visual
que configurd la lente antes del disparo, un lugar escindido del mundo, indiferente
a nuestra presencia y fuera del tiempo. El lugar preciso en el que fue conjurada la
exacta sintaxis de estos iconos monumentales de intensidad vy anchisimo silencio.

Canciones del alma que se goza de haber llegado al alto estado de la perfec-
cion, que es la union con Dios, por el camino de la negacion espiritual.

San Juan de la Cruz, introduccion de «Noche oscura del aima» (1578).
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Imagenes

Parailustrar este texto se han seleccionado obras reconocidas de la arquitectura
nacional, con objeto de permitirle al lector reconocer lo especifico del trabajo del
fotografo por medio de la comparacion entre una realidad conocida y la imagen
fotografica.

FIGURA 7. EXPOSICION SACRED GROVES & SECRET PARKS, MONTAJE DE MICHELLE JEAN DE CASTRO,
GARETH DOHERTY, FOTOGRAFIAS LEONARDO FINOTTI Y ADOLPHUS OPARA

FIGURA 8. EXPOS\C\QN FUTEBOL: URBAN EUPHORIA IN BRAZIL, MONTAJE DE MICHELLE JEAN DE
CASTRO, FOTOGRAFIAS LEONARDO FINOTTI
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