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Una confesion

Voy a comenzar con una confesion de parte. La cuestion de la sostenibilidad
como modo de pensar la relacién arquitectura-ambiente me resultaba poco
interesante hasta hace no mucho tiempo. Como si se tratara de una «idea
fuera de lugar» (Maricato, 2000), la asociaba a aquellos problemas importa-
dos que parecen corrernos del foco de las contradicciones fundamentales de
nuestras sociedades en vias de desarrallo.

Me alcanzaba con pensar que —como brillantemente dijo alguna vez
Eduardo Souto de Moura— la buena arquitectura ya es, de forma implicita,
sostenible. Pero mi desdén no acababa alli. Crefa que la recurrencia con la que
la cuestion de la sostenibilidad aparece en los ambitos disciplinares indicaba
mas la manifestacion de una agenda de sesgo colonial que la necesidad de
afrontar de manera urgente un tema que nos apremia como especie.

No es necesario ahora aclarar cuan equivocada estaba mi postura.

1. Tomo el titulo con el que

fue editada la célebre serie

de conferencias de J. L. Austin
Un atenuante —1955—: «How to do things

with words». No obstante,

estas lineas no sugieren ningln
Dicho esto, creo que aceptar la centralidad de la cuestion de la sostenibilidaden  tipo de relacién conceptual
con la tematica ni el abordaje
propuesto por la teoria de los
pios los presupuestos que operan de forma hegemaonica en nuestra disciplina.  actos de habla.

laagendadelaarquitecturanonecesariamenteimplicaque debamoshacerpro-
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2. {Me parece fascinante lo
aridas que lucen las terrazas
ajardinadas de Le Corbusier!
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Estos es, que, asumiendo que nuestro modo de produccion ha puesto en ries-
go las condiciones de habitabilidad del planeta —no ya solamente para las ge-
neraciones futuras, sino también para nosotros mismos— debamos idear hoy
una arquitectura capaz de responder de manera mas «eficiente», «racional» y
«econdmica» a unas demandas de confort y consumo del espacio que nadie se
atreve aimaginar sino en creciente expansion

De entre las muchas variantes disciplinares que giran en torno a esa con-
tradiccion, hay dos que parecen haber ocupado la centralidad de nuestras
practicasy deben serrepensadas: una sugiere una salida positivista por el lado
del desarrollo tecnologico; la otra esta asociada a una salida fetichista por el
lado de una arquitectura verde.

Dos preguntas

No me propongo aqui invalidar las practicas que se inscriben en cada una de
esas tendencias, pero si preguntarme si acaso ambas no funcionan como ex-
presion de una reproduccion ideologica. Esto es, como producto de un conjun-
to de aparatos conceptuales que, lejos de iluminar la naturaleza de los pro-
blemas, ocultan las relaciones sociales y econémicas que operan por detras.

Creo que esa perspectiva nos permitiria entender mejor las relaciones en-
tre ambas tendencias y los contextos econémicos y sociales en los que emer-
gen. Pero, como dicha tarea excede con creces los alcances de estas notas,
dejaré aqui sentadas apenas dos preguntas:

¢No resulta acaso curiosa la explosion de cubiertas verdes, jardines ver-
ticales, balcones ajardinados, macetas de terracota por aquiy por alla, en
cada unade nuestras blancas arquitecturas, en el preciso momento en que
nuestros teléfonos han vuelto inocultables los desmontes de escala conti-
nental que impulsan los suburbios y el latifundio??

¢No resulta acaso curiosa la multiplicacion de paneles solares en cubierta,
de fachadas fotovoltaicas o baldosas inteligentes que producen energia al
caminar sobre los salones de la arquitectura de excepcion, en una época en
la que sabemos que el minado de criptomonedas a nivel global consume
mas energia eléctrica que paises enteros?

Una hipotesis

La idea que quiero arriesgar es que existe algo en ambas formas de abordar
la cuestion de la sostenibilidad en la arquitectura que, mas alla de toda bue-
na intencion, funciona mas como placebo que como antidoto. Es evidente el
desajuste que existe entre la modestisima incidencia en la huella ambiental
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de esas arquitecturas en nuestras ciudades y su asombrosa capacidad para
tranquilizar nuestras conciencias como agentes de una industria —Ia de la
construccion— que ocupa un lugar preponderante entre los principales con-
taminantes del planeta.

Enfrentados a este escenario, entreveo en algunos de los trabajos que
desarrollamos en la oficina no un modo de resolver el problema sino algunos
indicios de lo que podria en el futuro ser un modo diferente de pensarlo. Un
modo que alude a lo que la arquitectura produce como discurso, antes que
como realidad material.

Cuatro trabajos (no un hordscopo)

Para hablar de la practica que desarrollamos en la oficina, voy a abstenerme de
cualquier pretension tedrica. De ninguna manera nuestro trabajo puede leerse
como respuesta a los interrogantes que me planteo en el actual escenario, y
mucho menos en términos de sintesis frente a las contradicciones disciplina-
res a las que aludi anteriormente. En todo caso, voy a referirme a un conjunto
de proyectos —como lineas de investigacion— que tal vez puedan ser leidos
en su modo especifico de abordar la cuestion de la sostenibilidad a contrama-
no de las dos lineas hegemanicas a las que referi anteriormente.

En estos proyectos, la cuestion de la sostenibilidad no aparece abordada
desde una pirotecnia tecnolégica ni desde un despliegue de plantitas y flores.
La cuestion de la sostenibilidad no es planteada en términos de superacién,
sino que se relaciona a una especie de renuncia —que da lugar a una toma de
posicién, como silo que importara de un proyecto fuera menos su impacto en
el orden de las cosas que en el de las palabras.

Decidiasociar cada uno de los cuatro trabajos —no sin una buena dosis de
ironia— a cuatro temas: el agua, la tierra, el aire y el fuego.

PABELLON DE BRASIL (AGUA)

El pabellon de Brasil para la Expo 2020 Dubai enfrenta la necesidad de
generar, en un clima extremadamente caluroso, un gran salén de exposiciones
dedicado al tema de las aguas dulces brasilefas, las cuencas de sus principales
rios y sus culturas riberefas. En esas condiciones, la enorme mayoria de los
edificios que componen el predio ferial son concebidos como gigantescas he-
laderas capaces de generar unas condiciones de absoluto confort en sus in-
teriores, que contrastan de manera radical con los espacios «entre edificios».

Para el visitante, desplazarse de un pabellon a otro se vuelve una verda-
dera travesia en el desierto. Los sucesivos golpes de calor y frio se alternan en
una métrica que marca el ritmo de un recorrido sin continuidades [Fig. 1].
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FIGURA 1. IMPLANTACION. FUENTE: BEN-AVID

En ese contexto, el edificio explora una posibilidad otra. Imaginamos una es-
pecie de oasis en el desierto, protegido por una amplia carpa. Un gran espejo de
agua ocupa casi la totalidad del terreno, sombreado por una tensoestructura de
tela y acero que lo protege del sol y de los fuertes vientos [Fig. 2]. Esos dos ele-
mentos definen el salén de exposiciones, que toma la altura maxima permitida
para la edificacion, creando un vasto espacio intermedio capaz de dar lugar a ins-
talaciones y performances, videoproyecciones y conciertos, pero también a areas
de descanso y contemplacion, conversacién y encuentro [Fig. 3.

En el interior de este espacio «sin puertas», la brisa circula infiltrandose entre
generosas hendijas que separan los planos horizontales de los verticales, tanto en
la cubierta como en el piso. De esta manera, el aire en movimiento entra en con-
tacto con el plano de agua refrigerada y produce un descenso en la temperatura
del ambiente. Este pequeno oasis sombreado reduce hasta 6°C la temperatura
de un volumen de mas de 40000 m? de aire, sin utilizar equipos de aire acondi-
cionado [Fig.4]. Con ello, el salén no alcanza las temperaturas de confort de los
espacios interiores de los demas pabellones, sino que genera un vasto espacio
semicubierto en el cual la brisa vy la sombra, asi como el silencio y la posibilidad
de descansar en contacto con el agua, vuelven esas condiciones de confort acaso
innecesarias.
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FIGURA 2. PLANTA BAJA. FUENTE: BEN-AVID
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FIGURA 3. FOTOGRAFIA DEL INTERIOR. FUENTE: BEN-AVID
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FIGURA 4, FOTOGRAFIA DEL INTERIOR. FUENTE: BEN-AVID

TEXTO

S DE TECNOLOGIA
PRODUCCION

195



196

DE COMO HACER COSAS CON PALABRAS
MARTIN BENAVIDEZ

COLECCION LONDERO (TIERRA)

No hay una ciudad cuya historia no sea, en alguna medida, la historia del
dominio de sus cursos de agua. Sea como fuente de aprovisionamiento de agua
potable o como via de transporte fluvial o ferroviaria, como origen en la irriga-
cion de los territorios productivos o el control de las lluvias, los rios constituyen
lainfraestructura primordial de la ciudad. Es por ello que sus margenes son, por
lo general, espacios en disputa. Si los cauces de los rios son, por definicion, es-
pacios de dominio pablico, el control técnico de las variaciones del nivel del agua
ha siempre representado un modo de definicion o redefinicion de los limites
de la privatizacién del espacio urbano. Domesticar los rios ha sido siempre un
modo de expandir las fronteras de la privatizacion salvaje del espacio.

Es desde esa perspectiva que abordamos el proyecto para la Coleccion
Londero, que prevé una edificacion de alrededor de 250 m? y albergara una
coleccion privada de arte en la ciudad de Cérdoba [Fig.5].

FIGURA 5. RENDER DEL ESPACIO INTERIOR. FUENTE: BEN-AVID
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Localizado frente al Rio Suquia, entre la barranca que delimita su lecho
mavyor y el cauce principal, el sitio de su emplazamiento constituye el tema
fundamental del proyecto [Fig.6]. Entendimos que el terreno le pertenece an-
tes al rio que al propietario, y —a partir de ello— liberamos de forma radical la
planta baja, ala que definimos como un jardin meandrico que se funde visual y
espacialmente con el Rio Suquia [Fig. 7].

Para ello, imaginamos una edificacion extremadamente austera, como una
piedra artificial sobreelevada 2,8 m sobre el nivel de acceso vy apoyada en su
sector central [Fig.8]. Queriamos tocar el terreno con tan pocos apoyos como
resulte posible y resolver el limite entre el dominio de lo pablico y lo privado
apenas con una pequefa escalera basculante que abre y cierra el acceso ala co-
leccién, tornando innecesario el cerramiento perimetral de la planta baja [Fig. 9].

FIGURA 6. CROQUIS.
FUENTE: BEN-AVID

FIGURA 7. PLANTA BAJA. FUENTE: BEN-AVID
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FIGURA 8. RENDER EXTERIOR.
FUENTE: BEN-AVID
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FIGURA 9. CORTE LONGITUDINAL. FUENTE: BEN-AVID

Entendimos |a operacion de despegue del edificio del terreno como un
modo de proteger la coleccién ante eventuales inundaciones. Pero, sobre todo,
como un modo de restitucion de suelo al rio. Como si el edificio pudiera enun-
ciar, con todas las contradicciones que ello implica, «es aqui donde estoy, no es
aquidonde deberia estar».

MUSEO MARITIMO DE BRASIL (AIRE)

Son pocos los programas edilicios que demandan un control tan riguroso
de las condiciones de iluminacién, temperatura y humedad interior como el
de un museo. En climas tropicales como el de Rio de Janeiro, esto lleva a que
cuanto mas exigentes se tornan dichas condiciones, mas introvertido se vuel-
ve el caracter de los espacios expositivos. A su vez, y como es l6gico, cuanto
mas extensos se vuelven dichos espacios, mayor es su demanda de energia
para el acondicionamiento interior.

El proyecto para el Museo Maritimo de Brasil supuso una oportunidad para
pensar un modo diferente de encarar esta cuestion. Localizado en |a regién por-
tuaria de Rio de Janeiro —en el remate de la Avenida Presidente Vargas sobre la
Bahia de Guanabara—, el Museo contara con un extenso programa de exposi-
ciones y archivo de piezas, asi como un amplio conjunto de programas comple-
mentarios: auditorio; areas técnicas y administrativas; areas pedagogicas, gas-
tronémicas y comerciales; totalizando algo mas de 11000 m? cubiertos [Fig. 10].

A partir de eso, separamos el programa del museo a partir de dos catego-
rias conceptuales. La primera de ellas gira en torno al grado de vinculacién de
cada programa con la dinamica de la ciudad; la segunda clasifica los espacios
de cortay larga permanencia.
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FIGURA 10. RENDER MAQUETA. FUENTE: BEN-AVID

A partir de la primera categoria, definimos —por un lado— un «edificio
muelle» que relne el programa expositivo propiamente dicho, asi como las
areas de acervo técnico, que requieren del mas alto grado de acondiciona-
miento interior [Fig. 11]. Este edificio se resuelve como una lamina mas bien
introvertida, de casi 300 m de largo, de fachadas casi totalmente opacas,

FIGURA 11. RENDER DESDE EL AGUA. FUENTE: BEN-AVID
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resueltas con paneles de gran aislacion térmica. Por el otro, un «edificio conti-
nente» que reline, en una torre completamente abierta al exterior, el conjunto
de aquellos programas que se relacionan de manera directa con la dinamica de
la ciudad, pudiendo incluso funcionar en rangos horarios auténomos.

A partir de la segunda, definimos espacios de paso o uso ocasional y de larga
permanencia, tanto para visitantes como funcionarios de la institucién. A partir
de esta doble categorizacion, se propuso el uso de climatizacion interior exclusi-
vamente para aquellos espacios ligados de forma directa a la exhibicion o mante-
nimiento de obras, y aquellos de larga permanencia como areas administrativas,
restaurante, auditorio, etc. Esto supone algo menos del 40% del total del volu-
men de aire del edificio, a partir de lo cual mas del 60% restante es tratado como
espacios intermedios, sin cerramientos verticales, a modo de «veredas verticali-
zadas» que reducen drasticamente el consumo de energia del conjunto [Fig. 12].

Cafés, foyers, halls de acceso, circulaciones y salones de contemplacién pa-
noramica de la ciudad son tratados como espacios intermedios cuyas condicio-
nes de confort varian de acuerdo al propio clima de la ciudad de Rio de Janeiro
[Fig. 13]. Al finy al cabo, pensamos un edificio no solamente para embarcaciones
sino fundamentalmente para quienes desean tripularlas. Y, como sabemos, el
exterior no representa para el navegante una intemperie.

FIGURA 12. FOYER AUDITORIO. FUENTE: BEN-AVID
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FIGURA 13. ESQUEMA.
FUENTE: BEN-AVID

203




204

DE COMO HACER COSAS CON PALABRAS
MARTIN BENAVIDEZ

ATELIER AVETA (FUEGO)

Coérdoba ha atravesado en las Gltimas tres décadas un proceso de suburba-
nizacién absolutamente descontrolado. No solamente ligado a la consolidacién
de los barrios cerrados como modelo de produccion del espacio, sino también al
crecimiento exponencial de la urbanizacion de sus valles y cordones montanosos
aledanos. Las consecuencias de este proceso, en términos ambientales —harto
abordadas por toda la literatura especializada—, son devastadoras en tantos
aspectos que su mera enumeracion resulta fastidiosa: desmonte de la flora au-
téctona y expulsion de la fauna local; impermeabilizacion de las cuencas hidricas
y contaminacion de napas subterraneas; aumento en el consumo de energia per
capita y consolidacion de los modelos de transporte individuales. Pero, entre to-
das ellas, los incendios forestales son —sin duda— los que han ocupado un
lugar de destaque, debido al caracter apocaliptico de las imagenes que producen.

El fuego, generado en su inmensa mayoria por accién humana, ha sido en
las Gltimas décadas el mascaron de proa tanto del negocio inmobiliario como
de la expansién de la frontera rural.

El encargo de proyectar un pequeno atelier para una pareja de amigos en
las sierras de Cérdoba nos enfrentd al conjunto de contradicciones que supone
la posibilidad de ocupar un terreno de condiciones paisajisticas extraordinarias y
las consecuencias que conlleva cuando es comprendido como proceso colectivo
[Fig. 14]. A partir de ello, ensayamos el proyecto no de una casa sino de una especie
de «carpa en descomposicion» [Fig. 15], que presentamos de la siguiente manera:

Queridos Hugo y Adriana:

No quise proyectar para ustedes una casa. Tampoco una cabana.
No me gusta la idea de poseer un paisaje.

Imaginé una construccion provisoria, como una carpa.
Que nadie la pueda heredar.

Una arquitectura transitoria.

Como una cascara de naranja en la montana.

(Casi en descomposicion.

Incapaz de resistir al fuego, porque nada resiste al fuego.
Tan pero tan combustible que guarda dentro de si

la idea de su reconstruccion. Volatil.

De un lado transparente, del otro opaca, fresca y opaca.
Pocos puntos de apoyo, sobrevolando el terreno natural.
Habra piedras en su paisaje interior.

También unas lavandas

vy tal vez una planta de cedron.

La imagino ambigua,

como la ciudad en donde se cocinan sus fundamentos.
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FIGURA 14. RENDER DE LA SALA. FUENTE: BEN-AVID
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FIGURA 15. RENDER DE LA FACHADA. FUENTE: BEN-AVID

FIGURA 16. RENDER POSTERIOR. FUENTE: BEN-AVID
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No pensamos una arquitectura capaz de enfrentar los incendios que ame-
nazan cada afo el sitio de su implantacién, sino una arquitectura tan fragil que
sea capaz de dar cuenta de su propia transitoriedad. Una arquitectura no como
conquista de territorio sino como el acampe de un viajero. Como las sombras en
La Mancha debajo de las cuales Sancho y Don Quijote conversaban largamente
en el horario de la siesta. Hecha de paja, policarbonato, madera y acero, ente-
ramente modulada a partir de las dimensiones de una placa fenélica [Fig. 16].
Pensada para que la lleve el fuego.

Epilogo

Hay una famosa entrevista a VVilanova Artigas, de la década de 1980, en la que el
arquitecto paulista comenta que al proyectar el edificio de la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo de la Universidad de San Pablo sentia que:

Moria de miedo de dibujar aquello tan simple como lo que estaba haciendo.
¢Qué es lo que van a decir de eso? jNo es nada! jNo tiene puerta en la entra-
da! Yo queria que la entrada fuese lo que es: un peristilo clasico, griego. Sin
puertas. Solo entran dioses a la FAU. Alli no hace frio ni calor (Vilanova Artigas
en FAUUSP, 2019, 14:06).

Son muchos los abordajes posibles de ese enunciado. Me gustaria, para ce-
rrar estas notas, comentar apenas uno, que ilumina un aspecto extraordinario de
la idea de proyecto en arquitectura. Uno que parte de preguntarnos quiénes son
esos «dioses» para los que proyecta Artigas una escuela. En el uso irnico que
hace de la idea, podemos percibir que de ninguna manera se trata de seres idea-
lizados. Por el contrario, se trata de aquellos que son capaces de entender que
habitar un «espacio sin puertas», con todas las implicancias fenomenologicas
y también politicas que ello supone, implica renunciar a algunas de las comodi-
dades que permiten los espacios compartimentados. Habitar una escuela como
un espacio de convivencia colectiva supone, antes que nada, una construccion
subjetiva. Los «dioses» de Artigas no son incapaces de sentir frio o calor, sino
que son capaces de poner una demanda de comodidad en segundo plano, frente
al deseo de habitar un espacio profundamente democratico.

Creo que, de la misma manera, podemos imaginar hoy la posibilidad de an-
helar arquitecturas capaces de no comprometer el futuro del planeta. No porque
necesariamente supongan en su realidad material una superacion de las con-
tradicciones medioambientales actuales, sino porque puedan ser leidas, en su
condicion de discurso, como una toma de posicion frente a la complejidad del
momento que nos toca enfrentar.

Desde esta perspectiva, discutir la relacion arquitectura y ambiente no se
vuelve un asunto de puros tecnicismos o placebos frente a la inminencia de una
debacle climatica, sino —fundamentalmente— la posibilidad de ensayar una
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critica a los modos de produccién y consumo del espacio en el mundo contempo-
raneo. Y, junto con ello, la posibilidad de reposicionar la arquitectura en el amplio
campo del debate cultural, no solamente acerca del tipo de espacio que anhela-
mos habitar, sino del tipo de personas que queremos ser.
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