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COMITE EDITORIAL

PRESENTACION

El nimero 14 de la Revista de la Facultad
de Arquitectura, Diserio y Urbanismo,
quinta edicion desde su relanzamiento

y con un comité editorial parcialmente
renovado, mantiene la estructura de
contenidos de sus predecesoras: Campo
tematico, Samotracia y En la Casa.

CAMPO TEMATICO

La R14 se propuso recorrer la produc-
cion arquitectonica en nuestro territo-
rio —en particular la edilicia— que, por
su ubicacion geogréafica interior y por
nuestras propias logicas culturales, no
tiene el protagonismo de la produccion
arquitectbnica capitalina y costera. La
invitacion fue entonces a dirigir la mi-
rada hacia arquitecturas periféricas,
silenciosas y/o sin registro.

Para ello, reiterando lo hecho en
el nimero anterior de la revista, se
realiz6 un llamado para la presenta-
cién de propuestas editoriales para
la seccién temética. La convocatoria,
abierta a los docentes de todas las ca-
rreras que integran la facultad, con-
cluy6 con la designacion de Laura Ce-
sio, al frente de un calificado equipo,
como editora.

R14

SAMOTRACIA

En la seccién dedicada a asuntos internos
de la facultad, esta edicién se propuso am-
pliar los contenidos que abordaran el co-
mentario critico de producciones y aconteci-
mientos generados dentro o en las cercanias
de la institucion. Bajo la conviccion de que
la revista es un ambito privilegiado para el
intercambio y la confrontacién de conoci-
mientos y opiniones de diferentes campos
disciplinares, se invit6 a docentes de dis-
tintas carreras a reflexionar sobre eventos
y proyectos.
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OPA!

Obras y Proyectos de Arquitectura fue una
instancia de presentacion de practicas pro-
fesionales realizado durante cuatro fines de
jornada en el mes de abril en el Patio Carré
de la casa central de la FADU. Organizado
por el DEAPA, el evento apostd a colectivizar
diversas trayectorias y proyectos con un én-
fasis en el valor académico de lo producido.
Convocado por la revista, Diego Capandeguy
resefia y analiza tanto el evento como los
contenidos en él presentados.

3X3

Ampliando el formato de exposicién y co-
mentario usado anteriormente para la vi-
vienda de Arquitectura Rifa, esta edicion
de la revista propuso incorporar a dicha
narracién proyectos vinculados a otras ca-
rreras de la facultad. Asi, tres académicos
—Fernando Escuder, Magali Pastorino y
Alfredo Pelaez— aportan una breve rese-

PRESENTACION

fia critica de tres proyectos: CUAC —pro-
ducto del Diploma de Especializacién en
Proyecto de Mobiliario—, Sevé —publica-
cién elaborada en el curso de Tipografia
3 de la LDCV— y la ya mencionada casa
de Arquitecura Rifa.

ESCUELA

Probablemente el proyecto de mayor re-
percusion mediatica del afio, Una Escue-
la Sustentable de Jaureguiberry parece
haber despertado més interés y afinidad
en el mundo exterior que al seno de la
facultad y de la cultura arquitecténica.
A partir de un articulo de presentacién
del proyecto realizado por el grupo Tag-
ma —socio local del equipo Earthship
Biotecture, de Michael Reynolds—, cuatro
docentes de la facultad —Miguel Fascioli,
Pancho Firpo, Valeria Esteves y Evandro
Sarthou— aportan desde diferentes na-
rrativas sus puntos de vista.

EN LA CASA

La visita de David Harvey a Uruguay, in-
vitado por la Facultad de Arquitectura en
el marco de su centenario, fue sin duda
uno de los puntos altos de 2015. En con-
versacion con Lorena Logiuratto y Emilio
Nisivoccia en el Museo Casa Vilamajo, el
reconocido gedgrafo aborda, entre otros,
el tema de la conformacién de ambitos de
resistencia al capitalismo en el espacio
y en el territorio.



EQUIPO EDITOR R14

EDITORIAL

Para formar parte del discurso
arquitecténico, un edificio debe ser
fotografiado y aparecer repetidamente
en publicaciones de disefio de gran
difusion o, de lo contrario, caera

en el mas absoluto de los olvidos.:

Construidas fuera de la capital o de la
costa este, muchas obras de arquitectura
son practicamente desconocidas: no han
sido publicadas, no existen registros ac-
cesibles, no son citadas. En los altimos
afos, la proliferacion de plataformas de
arquitectura en internet y de las paginas
de los estudios ha hecho accesible cierta
informacién respecto de la arquitectura
contemporanea en el interior de Uruguay.
Sin embargo, la sola presencia de estas
obras en la web no alcanza para que for-
men parte del discurso arquitecténico y
sean convalidadas por la disciplina.

La propuesta editorial pretende la
emergencia de algunas obras modernas
y contemporaneas en el interior del pais
que han permanecido ocultas para la cul-
tura arquitecténica y su historiografia. Se
busca dar un paso para integrarlas al dis-
curso arquitecténico y un avance en el co-
nocimiento de la produccion del interior

R14

que puede permear hacia la sociedad en
general. Sin embargo, la propuesta no esta
aislada; se enmarca junto a otras iniciati-
vas y esfuerzos contemporaneos que van
en el mismo sentido.

La intenci6n es develar las condiciones
especificas de produccién en el interior
mediante una seleccion de obras y algunas
hipo6tesis que conduzcan la reflexion, abor-
dadas desde diversos puntos de vista. Para
ello se busc6 combinar el factor temporal
con otros de naturaleza espacial geografi-
ca, haciendo foco, por un lado, en ambitos
locales en la modernidad por medio del
estudio de una ciudad, un arquitecto y, por
otro, en el territorio en su conjunto a tra-
vés del dossier de obras contemporaneas.

La seccion vifietas locales propone una
serie de imagenes y textos que ponen en
evidencia “miradas simultaneas” desde
otros saberes, disciplinas y sensibilidades.
Por Giltimo, se incluye la voz de un entrevis-
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EDITORIAL

tado cuya experiencia profesional y acadé-
mica se desarrolla en el norte del pais. De
esta manera, se amplian las referencias de
modo de brindar un “mapa” que, aunque
parcial, revela la riqueza del problema.
El lector podra, al unir puntos a lo lar-
go de estos contenidos, detectar algunas
lineas de larga duracibn, temas recurrentes
que afloran en momentos determinados asi
como cambios entre los distintos momen-
tos histéricos. Es el caso de algunos pro-
gramas como la vivienda individual, que
ha sido la actividad central del arquitecto
del interior hasta el presente. Si bien esta
ha cumplido siempre un papel protagénico
en el crecimiento de las ciudades, funda-
mentalmente mediante la vivienda propia
encargada a un arquitecto, existen nuevas
realidades, como los barrios privados o las
casas de fin de semana en el medio rural.
Otro caso de larga duracion se verifica
en la arquitectura de Estado. Muchas ve-

n
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ces planificada y proyectada por equipos
de profesionales radicados en Montevi-
deo, ha tenido, sin embargo, la suficiente
sensibilidad como para integrarse exito-
samente al lugar fisico y la comunidad
sin renunciar a una marca institucional,
develando la tensién permanente entre
lo local y lo nacional.

En sintesis, la propuesta editorial de la
R14 pretende avanzar en el conocimiento
de nuestro interior, verificar la riqueza y
particularidades de su produccién, enten-
der los procesos particulares que le dan
sentido y considerar unos protagonistas,
unas arquitecturas y unos ambitos que en
general han estado ausentes. Es decir, ha-
cer visible lo invisible.
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UNA CIUDAD
UN ARQUITECTO

Cuando se dice “arquitectura moderna”, se
piensa generalmente en una serie de rasgos
formales, constructivos, funcionales y espa-
ciales de caracter universal. Sin embargo,
también se construyeron relatos regionales
en la modernidad; basta pensar en la “escuela
carioca” de Brasil o en la arquitectura escan-
dinava. Las ideas arquitectonicas viajan, pero
las condiciones de cada contexto, entendido en
el sentido mas amplio, las modifican.’ ;Puede
pensarse con estos términos en la realidad de
Uruguay? ;Se trata de una Ginica realidad o de
situaciones diversas?

Si dificilmente podemos hablar de una arquitec-
tura moderna caracteristica de Uruguay, menos
aln del interior. Pero cuestionar su existencia
no significa negar su respuesta especifica a las
condiciones del contexto. Las ciudades del in-
terior tienen caracteristicas diferentes a las del
area metropolitana y la costa este, tanto por su
escala, sus posiciones geograficas o estratégi-
cas y sus funciones —capitales departamen-
tales, pueblos, villas, balnearios— como por
sus realidades socioculturales y econémicas.
La arquitectura que aqui se presenta naci6 del
cruce entre esas condiciones y una ideologia
internacional y universalista con pretensiones
totales sobre el ambiente.

Sin caer en el planteo de una falsa dicotomia
interior-capital, se parte de la hipétesis de que
las experiencias en contextos locales tienen
ciertas particularidades y estas se trasladan
a las obras, aun cuando son o han sido reali-
zadas por arquitectos formados en el mismo
ambito académico, como sucede en el caso de
Uruguay. Sin embargo, esto no implica hablar
de una “arquitectura del interior”, puesto que,
por un lado, existen lineas de continuidad y
coherencia a nivel nacional e internacional,
y, por otro, la propia realidad en cuestién se
presenta heterogénea.

En el periodo comprendido entre 1950 y 1965
hubo un desarrollo importante de arquitectura
moderna en algunas capitales del interior, como
Salto y Paysandi, y en departamentos de impor-
tante produccién, como Colonia y Tacuarembd.
El marco de esta coyuntura estuvo signado, en
un principio, por la reactivacion econémica que
se produjo una vez finalizada la Segunda Guerra
Mundial. El incremento del capital para invertir
tuvo como una de sus consecuencias un auge de
los negocios inmobiliarios, estimulados por los
beneficios y también por el logro de la vivienda
propia. Los efectos positivos en la industria de la
construccién debido a la migracion de capitales
desde la esfera productiva se mantuvieron a

R14
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dea esta tomada d
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3. Carré fallece

UNA CIUDAD UN ARQUITECTO

> TACUAREMBO > SALTO

Lucas Rios Demaldé

pesar de la crisis que empezaba a instalarse a
mediados de los cincuenta.’

A diferencia de la “explosion” del edificio en al-
tura que ocurria en Montevideo, las ciudades del
interior todavia hoy se caracterizan por su bajo
skyline. El predominio en las intervenciones de
entonces se verifica en la sustitucion de construc-
ciones decimononicas o de principios del siglo XX
por viviendas “modernas” en las zonas urbanas
centrales, mas alla de casos puntuales como el de
Arenitas Blancas en Salto. Como complemento, o
bien como motor, el panorama se completa con
edificios pablicos y privados de toda indole entre
los que se destacan un conjunto de nuevos liceos
y una importante cantidad de clubes sociales.

Estos tltimos son testimonio no solo de la me-
jora econémica de algunas ciudades, sino de
un reverdecimiento cultural. Una clase media
pujante y “progresista” se encontrd entonces con
una nueva generacion de arquitectos modernos,
también ellos con marcados intereses culturales.
Formados entre las décadas de 1930 y 1940, fue-
ron alumnos de Julio Vilamaj6, Mauricio Cravotto,
Octavio de los Campos y Carlos Gbmez Gavazzo,
entre otros. Incluso, algunos llegaron a conocer a
Joseph Carré, cuya impronta quedaria igualmente
marcada durante toda la década del cuarenta.’

Carlos A. Rodriguez Fosalba

15

> MINAS

Luis Alberto Basil y Carlos Viola

La penetracion de arquitectura moderna de ca-
lidad en el interior se debié en buena medida a
la existencia de redes sociales y culturales que
posibilitaron el despliegue de determinados tra-
yectos profesionales. La existencia de una élite
técnico-profesional depositaria de una confian-
za sustentada en el prestigio de la institucion
universitaria y en las redes mencionadas habi-
lit6 cierta “vanguardia”. En este sentido, se ha
identificado en diversas ciudades del interior la
actuacién relevante de arquitectos con importan-
tes vinculos en la ciudad, vivieran o no en ella:
Ildefonso Aroztegui en Melo, Lucas Rios Demaldé
en Tacuarembo, Carlos A. Rodriguez Fosalba en
Salto, Miguel Alberto Otaegui en Rosario, Leonel
Oronoz en Colonia Valdense, Heriberto Spdsito
en Carmelo, Oscar Vignola y Oscar M. Garrasino
en Paysandd, Luis Alberto Basil y Carlos Viola
en Minas, Miguel Angel Odriozola en Colonia,
Ricardo Fernandez Lapeyrade en La Coronilla.

Algunos de estos profesionales actuaron funda-
mentalmente en su lugar de origen, al que volvie-
ron a radicarse luego de estudiar en Montevideo
(Rodriguez Fosalba, Otaegui, Odriozola, Garrasi-
no, Vignola). Otros cuentan con una trayectoria
mas diversificada en escala y en localizaciones, y
tienen un conjunto significativo de obras en una
ciudad por relaciones de tipo familiar o profesio-



nal, pero no se radican alli (Aroztegui, Lucas Rios,
Fernandez Lapeyrade, Basil y Viola). En ambos
casos, tanto por su calidad como por la cantidad,
sus obras constituyen un cuerpo destacado que
amerita ser analizado en profundidad.

En sintonia con el modelo sociopolitico que se
dio en Uruguay, la historiografia arquitecténica,
como tantos aspectos de la cultura, se ha cen-
trado histéricamente en Montevideo. Uno de
los textos mas relevantes para la construccion
del relato moderno fue, por ejemplo, Montevi-
deo y la arquitectura moderna, de Leopoldo C.
Artucio, publicado en 1971 por Nuestra Tierra.
En 1990, Mariano Arana y Lorenzo Garabelli
publicaban otro hito de la historiografia local,
Arquitectura renovadora en Montevideo 1915-
1940. Recientemente, William Rey publico Ar-
quitectura moderna en Montevideo 1920-1960.
Dada la concentracién de obra moderna de ca-
lidad en Montevideo y la necesidad de acotar la
problematica, el punto de vista tomado por estos
autores parece totalmente justificado.

Mas alla de estos antecedentes, existen trabajos
que han incluido en su analisis a arquitecturas
modernas del interior.” También existen obras
ampliamente reconocidas ubicadas fuera de
Montevideo y la zona balnearia del este; es el
caso de Villa Serrana, numerosos edificios de
Eladio Dieste, algunas obras en Salto, entre
otras. En los altimos afios se verifica una ma-
yor concentracion de esfuerzos en estudiar y
difundir la obra de arquitectos modernos en el
interior. Un ejemplo de ello lo conforman los
altimos nimeros de la revista Arquitectura, de
la Sociedad de Arquitectos del Uruguay, donde
se ha repasado la obra de Otaegui, Garrasino,
Vignola y Armando I. Barbieri.” Asimismo, en
2015 se publicé un trabajo sobre Otaegui, mien-
tras que un afno antes, la facultad realizé6 un
libro y una exposicién sobre Aroztegui donde
se mostraba buena parte de su destacada obra
en Melo.° La voluntad de este nimero de la Re-
vista de la Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo es aportar en el mismo sentido que
estos y otros ejemplos contemporaneos.

En 2015, este equipo editor realizé una labor de
relevamiento y valoracién de la arquitectura
moderna en Uruguay, en convenio con la Co-

mision del Patrimonio Cultural de la Naci6n.
Aunque no era la primera vez que se hacia un
relevamiento de la arquitectura en el interior,’
la especificidad del periodo histérico abarcado,
una nueva mirada sobre el problema y el esfuer-
zo de visitar ciudades de todos los departamen-
tos dieron como fruto un listado de alrededor
de 600 obras cuya calidad merecia, a juicio del
equipo, algin tipo de proteccién patrimonial,
ya fuera nacional o departamental.?

La selecci6n de los casos analizados en los tres
articulos que se presentan en este nimero —Lucas
Rios Demaldé en Tacuarembd, Carlos A. Rodri-
guez Fosalba en Salto y el estudio Basil-Viola en
Minas— responde a esta voluntad de dar a cono-
cer con mayor profundidad la obra moderna del
interior, revisando trayectorias poco conocidas.’

Se trata de cuatro arquitectos formados en los
afios cuarenta. Basil y Viola, que ingresaron a la
facultad en 1942 y cursaron Proyectos con Gémez
Gavazzo y Cravotto.” Rodriguez Fosalba, que co-
menz6 sus estudios en 1945, realiz6 toda la carrera
junto a Gbmez," mientras que Lucas Rios Demal-
dé circul6 por los talleres de Aroztegui, Payssé y
Cravotto. Todos ellos egresaron alrededor del afio
1950. Se trataba de un momento de crecimiento
econdmico y estabilidad politica que habilitaba
cierta confianza en el futuro, factores de gran im-
portancia para el desarrollo de la arquitectura. En
el ambito de la facultad, en cambio, el ambiente
era de creciente tension. Poco después estallaria
la huelga estudiantil, se cambiaria el Plan de Es-
tudios y renunciarian profesores de enorme peso,
como De los Campos v, sobre todo, Cravotto.

Pero la insatisfaccién de los estudiantes, se-
cundada o incentivada por algunos profesores,
estaba ya presente en los afios cuarenta. La
critica sobre el academicismo en la ensefianza
se instald tan fuertemente como la censura al
supuesto historicismo de buena parte de la obra
realizada, como lo testimonian los articulos
“Nuestros problemas” e “Insistimos”, publica-
dos en CEDA.” Habia que retomar el camino de
la “modernidad”. Esta es la tarea que, luego de
egresados, se proponen estos cuatro arquitectos.

Ahora bien: ;qué significaba ser moderno enton-
ces? Para los jovenes arquitectos, ser moderno

R14

lamada Apuntes de dra. En ella han
scrito William Rey y Florencia Santiago

sobre Otaegui (n.° 269, pp. 53-58), Alber

Mercedes y Colonia en 1966; Rivera

)y Trinidad en 196

10. Entonces no ex

abarcaran la totalid
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UNA CIUDAD UN ARQUITECTO

implicaba un rechazo de la monumentalidad, la
suntuosidad, las referencias a estilos historicos
—por mas sutiles que fueran—, la nocién de carac-
ter y los programas idealistas. Implicaba también
el rechazo de la simetria como condicion a prioriy
la asunci6n de los principios formales experimen-
tados por el llamado “Movimiento Moderno”. Bajo
estas premisas, los fundamentos compositivos va-
riaron sustantivamente, y no faltaron aquellos que
pretendieron derivarlos del estudio de la funcion
pura. Se trataba de refundar el “racionalismo”,
aunque ello significara simplificar los supuestos
excesos y rigideces académicas.

Sin embargo, nuestros cuatro protagonistas tam-
bién se formaron en ese ambiente académico.
E incluso un docente tan “moderno” como Go6-
mez Gavazzo, determinante en la trayectoria
de tres de ellos, fue también un “académico”
profesor de Composicién Decorativa que de-
fendia la ensefianza impartida por Carré. La
tensién entre los principios modernos y el rigor
de la composicién académica, aun reconvertida
bajo nuevas leyes, dio frutos excepcionales,
entre los cuales se encuentra la obra que aqui
se presenta.

Si el estudio detallado de las trayectorias pro-
fesionales puede desarmar la idea simplista de
una oposicion total entre racionalismo y mundo
académico, la obra de estos arquitectos pone en
crisis otra dualidad posterior: el supuesto anta-
gonismo entre el racionalismo y el regionalismo.
Artucio sefialaba en 1971 la importancia de la
“revolucion de 1955” impulsada por el impacto
de Ronchamp. Veia entonces una liberacion de
la forma y un uso de materiales humildes, mas
cercanos a las “soluciones populares”, en la
obra de los jévenes arquitectos uruguayos de
los afios sesenta.”

Las obras de Rodriguez Fosalba, Lucas Rios De-
maldé y Basil y Viola en el interior evidencian en
cambio que algunas de las caracteristicas de las
obras descritas por Artucio ya estaban presentes
en los afios cincuenta. Esta anticipacion relativa
puede estar relacionada con dos factores. Por un
lado, la idea de caracter, tan cara a la ensefianza
académica dominante en las décadas de 1930y
1940, sugeria la adecuacién al lugar y, por tanto,
el uso de materiales disponibles en el medio; por

otro, la ausencia de un proceso de industriali-
zacion de la construccién. Quizas el arquitecto
“aislado” en el interior del pais —como sefiala
Barreto en su articulo— debi6 adaptarse a las
condicionantes y a las posibilidades tecnoldgicas
del medio local, respondiendo, entre otras cosas,
con cierta libertad para trabajar los materiales,
incluyendo el uso del ladrillo y la piedra.

La atencion al asoleamiento y al clima local pa-
rece ser otra caracteristica de esta arquitectura
moderna en el interior, que busca una adecua-
cion al medio. La consideracion de las orienta-
ciones para la distribucion funcional, las terrazas
profundas al norte en los edificios Barreneche
y Artigas en Salto o en la casa Menéndez en
Tacuarembo, los muros calados en Minas, son
ejemplos de como se resuelve esta adecuacion
con los mecanismos propios de la arquitectura.

La conformaci6n de los espacios de transicion y
la experiencia espacial —tema privilegiado del
articulo de Velazquez y Zino— son caracteristi-
cas recurrentes en las obras analizadas. Con el
oficio adquirido en la academia, los arquitectos
operan con ellos como elementos estructurado-
res del proyecto o como espacios secundarios
generados a partir de mobiliario disefiado a
medida, evidenciando una marcada sensibili-
dad espacial, caracteristica que se revela como
de larga duracion en la arquitectura uruguaya.

Las configuraciones resultantes hablan, final-
mente, de una nueva relacion con la ciudad. Los
espacios de transicion, o espacios intermedios,
ofician a veces de continuidad entre lo pablico
y lo privado, a veces de distanciamiento de la
calle o de prolongacién del acceso. En palabras
de Velazquez y Zino, “median entre la espacia-
lidad radicalmente moderna de las viviendas y
el amanzanado de la ciudad tradicional, al que
a su vez transgreden y respetan”. Como sefialan
Alanis y Kelbauskas con respecto a Lucas Rios
Demaldé, se trata de una relaciéon tensa entre
arquitectura moderna y ciudad tradicional, en
la que se intenta, de alguna manera, construir
un contexto propio. Esta particular manera de
relacionamiento con la ciudad, en estos casos de
escala menor, de cercania, muestra también una
actitud selectiva para elegir lo mas apropiado
a cada realidad.
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Rios Demaldé

RAFAEL ALANIs (Tacuarembo, 1979).
Arquitecto desde 2011 (Udelar).
Docente de Proyecto, taller Berio
(FADU-Udelar). Coautor de diversos
proyectos premiados. Integrante del

estudio OMM arquitectura

PaBLo KELBAUskAs (Montevideo,
1973). Docente de Proyecto, taller
Berio (FADU-Udelar). Coautor de
diversos proyectos premiados.
Asistente académico en el area de
ensefianza, con especial dedicacion a

los procesos de cambio currricular.
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Casa Pedro Rios

Arq. Lucas Rios Demaldé
Fotografia: RAFAEL ALANIS
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> SALTO

Rodriguez Fosalba

SERGIO BARRETO (Salto, 1964).
Profesor adjunto del taller Comerci
(FADU-Udelar). Director de

";j ¥ y : : 2 fx MV +Arquitectos. Alumno del taller

Rodriguez Fosalba (1983-1986).

Casa Perossio. Arenitas Blancas
Arq. Carlos Rodriguez Fosalba
Fotograffa: NACHO CORREA, SMA

> MINAS
Basil y Viola

NELSON RAUL VELAZQUEZ

(Rocha, 1957). Arquitecto desde 1992
(Udelar). Profesor agregado del taller
Perdomo (FADU-Udelar)

Luis ANDRES ZINO TORRAZZA Casa Radl Trelles
Args. Basil, Lopez y Viola

(Montevideo, 1956) Arquitecto desde Fotograffa: SILVIA MONTERO, SMA

1987 (Udelar). Profesor adjunto del
taller Anteproyecto Angela Perdomo
(FADU-Udelar), Consejero por el
Orden Docente (Udelar,2006-2009).
Asistente académico (Udelar, 2010-

20711). Socio Estudio ZIP.



20

RAFAEL ALANIS
PABLO KELBAUSKAS

UN ARQUITECTO EN EL ANDEN

Lucas Rios Demaldé

“El que acttia esta expuesto a la critica”.
LRD

La trayectoria profesional de Lucas Rios Demaldé (1925-2002) se extiende por casi cuarenta
afos y sus obras mas conocidas corresponden a los afios sesenta y setenta. Gran parte
de ellas fueron realizadas en asociacién con Alejandro Morén, y entre ellas se destacan
los encargos obtenidos por concurso. En 1959, asociados con los ingenieros Sidney Miller
y Leonel Viera Rios (este tltimo, primo de Rios Demaldé), ganaron el concurso para
la construccién del edificio luego conocido como Cilindro Municipal; en 1963, el de la
Junta Departamental de Montevideo y el de Empleados Civiles de la Nacion (ECN); en
1967, el de la Caja Bancaria (hoy Banco Central) y en 1974, el del Mausoleo de Artigas.'

Simultaneamente, Lucas Rios Demaldé realiz6 numerosas viviendas unifamiliares, tanto
en Montevideo como en Punta del Este. En esta tltima también se encuentra el Cine Con-
corde, obra de 1970. Del final de su carrera sobresalen, ya en los ochenta, el edificio Palma
de Mallorca, en la rambla de Pocitos, y 1a planta industrial de Montevideo Refrescos.’

No se requiere una mirada especialmente atenta para percatarse del destino poco
agraciado de varios de sus grandes proyectos: el edificio de la Junta no se concret6 y el
entorno urbano del Banco Central nunca se completo, los edificios ECN y Concorde estan
actualmente en estado de abandono y el mausoleo result6 indisolublemente asociado
a la dictadura (aun cuando su mutilacién podria haberlo demostrado como un sutil y
potente acto de resistencia). Por si fuera poco, el Cilindro Municipal experimentd su
conocido e “implosivo” final.

Pero no es esta la obra de Lucas Rios Demaldé que interesa aqui, ni la tentadora pregunta
de cuanto pudo haber afectado este infortunio a su valoracion.

EL LEJANO NORTE

Nos detendremos en obras menos visibles —y con un devenir mas apacible— realizadas
en los afios cincuenta y sesenta en Tacuarembo. Con evidentes rasgos comunes con las
anteriores, constituyen, sin embargo, un cuerpo propio que amerita ser observado como
tal, no solo por su localizacién.

Es necesario, empero, un ajuste de coordenadas no solo temporal y espacial, sino de
“ambiente”; cambiar la escala, recorrer a pie, penetrar en la intimidad de lo doméstico,
encontrarse con usuarios que, orgullosos, muestran sus casas “modernas, de Lucas
Rios”, un tipo afable, técnico solvente, con un gran sentido del humor, con el que nunca
se firma un papel, y al que se le paga, puntualmente, “el diez por ciento”.

Es posible imaginar un par de obras en marcha. Un treintafiero que aborda el tren en
la Estacién Central® para pasar un par de dias en una ciudad que no es la suya pero
que conoce bien, entre alguna actividad cultural en el Club Tacuarembd —para el que

R14
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hara un frustrado proyecto—, la carpinteria de Walder Rodriguez o la de Rivera, y las
visitas de rutina a las obras con alguno de sus constructores de confianza, Valentin
Gadola o Menoni. Alojado en la casa de los Rios-Reggi, construida por Leonel Viera,
no puede sospechar que la ciudad de su padre, Candido Rios, cobijara mas de veinte
obras de su autoria, concentradas en quince manzanas.

Su tio, el médico Barsabas Rios —quien le encargara el proyecto del sanatorio regional
cuando atn no se habia recibido—, asume el rol de promotor de sus servicios entre
colegas y amistades. Una década y media después, sus casas son una marca reconocida
entre la clase media prospera y culta de la ciudad, y ayudan a cambiar su homogénea
arquitectura de zaguanes y postigos.

Pero el futuro no es entonces cosa solo de arquitectos. Tacuaremho6 es gobernado por el
colorado Ratl S. Goyenola, visionario promotor de los centros de barrio y de la ciudad
deportiva, con obras como el estadio cerrado, el estadio 18 de Julio (hoy, estadio Rail
Goyenola) y el velédromo. En esas obras tiene especial participacion Walter Domingo,
quien egresara dos afios antes que Lucas Rios Demaldé. Tacuarembo es entonces la
ciudad de los jovenes Circe Maia y Washington Benavides y del jovencisimo Tomas de
Mattos. No es un dato menor que el primer libro de este Gltimo, de 1955, fuera recibido
con una quema en la plaza 19 de Abril.

En esa ciudad que mira hacia el futuro tanto como se resiste a las visiones incomodas,
desembarcan, provenientes de la capital, el protagonista junto a parasoles y cortinas
de enrollar de aluminio y aberturas corredizas de dimensiones colosales.*

LA BISAGRA ARDIENTE

Pero vayamos mas atras an. Luego de estudiar en el IAVA, Rios Demaldé ingresé a la
facultad —todavia ubicada en la Ciudad Vieja— cuando terminaba la Segunda Guerra
Mundial, en 1945. Lo hizo junto a otros cincuenta y seis estudiantes, entre quienes
estaban Brum, Careri, Stratta y A. Cravotto; habia solo siete mujeres. La cantidad de
estudiantes que ingresaron duplic6 a la cantidad de egresados de ese ano. Amato,
Pérez Noble, Grandal y Scheps estaban entre estos. Se esbozaba el crecimiento de una
facultad todavia reservada para pocos.

Desde 1942 no estaba alli monsieur Carré, después de mas de treinta afios, pero sus
discipulos M. Cravotto, Vigouroux, Rius, De los Campos y Vilamaj6 (que falleceria en
1948), entre otros, dominaban la escena. Agorio, mientras tanto —aquel que negociara
por cuatrocientos pesos dos conferencias de Le Corbusier en 1929, menos recordadas
que el famoso croquis desde el mas alld—, era nuevamente decano.
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Estaban también los profesores mas jévenes, como Aroztegui, Altamirano, Gémez
Gavazzo y Payssé, y los estudiantes Clemot, Sichero, Bayardo, Villegas Berro y Mones-
tier. En 1945 presenciaron la visita ilustre de Richard Neutra, que amerito la cronica
de Mauricio Cravotto:* mostr6 sus dibujos [...] plante6 el problema candente de la
vivienda modesta realizada por él en EEUU”. Resulta tentador imaginar los dibujos,
mas a ras del suelo, e imposible no notar la recurrencia ignea.

Lucas Rios Demaldé egres6 en los cinco afios previstos por el Plan 1937, poco antes
de la gesta de Maracana, en marzo del 50, luego de cursar los tres primeros afios en
los talleres Aroztegui y Payssé, los dos tltimos con Cravotto, y habiendo reprobado
solo dos examenes.

La facultad que dejaba, sin embargo, era otra: una que no terminaba de morir y una
nueva que, a pesar del flamante edificio, no terminaba de nacer; que sintetizaba nuevas
tensiones externas e incubaba otras propias. Era tan probable como indemostrable que
fuera la mas fermental, con las virtudes de ambos mundos, sin hegemonias absolutas.

“Es la hora de la sangre. De la sangre joven, de la sangre ardiente, de
la sangre que abrasa al mundo en estupenda hoguera”.®

Pero en la huelga antiacademicista de 1951 los estudiantes se resistiran a llevar adelante
los ejercicios de proyecto propuestos por el Consejo, al que exigiran “seriedad” y con-
tacto con “la realidad”. Seguira la discusion del plan de estudios y su implementacién
en 1953, con el alejamiento de docentes “antiplanistas”, varios olvidables, algunos
dolorosamente valiosos. Las llamas trascienden lo retérico.

Mientras, Rios Demaldé construye sus primeras obras, como vimos, a pie de andén.
Sin identificarse, probablemente, con el mesianismo mas incendiario,’” se ubica a si
mismo, sin embargo, entre “[...] los profesionales que, honestamente, luchan por
lograr un Uruguay con una arquitectura digna de nuestro siglo”,? y afirma sin dudar:
“Tengo el orgullo de ser en la arquitectura, como en todos los 6rdenes de la vida,
sincero, verdadero”.’

El contexto en la trayectoria académica de Lucas Rios Demaldé, su transito a la activi-
dad profesional y su posicionamiento personal resultan relevantes para comprender
una practica en la que se observara, como en tantos otros arquitectos de aquellas
generaciones, un ejercicio solvente de un oficio que se construia sobre las certezas de
las asentadas herramientas del academicismo mas rancio, en un microclima cultural
desafiante y optimista, que las tensaba y ponia a prueba hasta la combustion.

CINCO CASAS Y UNA ESQUINA ROTA

Las obras de Lucas Rios Demaldé en Tacuarembo resultan de encargos privados. Se
trata de viviendas unifamiliares o edificios con locales comerciales en la planta baja
y viviendas en las superiores, con excepcién del iniciatico edificio del sanatorio. En
algunas de las viviendas realiz6 también el disefio de diferentes piezas de mobiliario,
de las que se conserva un niimero importante.

Para ilustrar este universo nos detendremos en cinco casas (tres de ellas son en rea-
lidad casas-consultorio) y un edificio, que entendemos lo resumen: las casas de las
familias Palombo, Menéndez-Cabrera, Laca, la de Juan José Rios y la de Pedro Rios, y
el Edificio del Banco del Litoral.
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04>09
Casa Laca. Tacuarembd
Fotograffa: NACHO CORREA, SMA
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Veamos qué vemos cuando los miramos.

La Casa Palombo” (1958) ocupa un predio entre medianeras, basicamente en la planta
baja, con solo un dormitorio en la planta superior. Sobre la calle completa todo el ancho,
con cochera, estudio y un estar secundario, y el estar principal retirado, generando un
jardin de acceso con un sauce (que ya no existe) y un techo que, apoyado sobre dos
pares de esbeltos pilares metalicos redondos, invade la vereda. Hacia el interior de la
manzana ocupa la banda central del predio, liberando dos patios sobre las mediane-
ras y uno al fondo. El estar, orientado al jardin frontal y a uno de los patios laterales,
concentra la tension espacial. La cocina presenta un cuidado disefio del equipamiento
fijo, integrado a muros y aberturas, logrando una iluminacioén natural general difusa
y otra concentrada en las mesadas. La estufa, revestida en piedra, domina desde el
exterior, fijando las tensiones horizontales de los techos, cuyos bordes se revisten de
piezas prefabricadas de monolitico pulido de color amarillo claro. Las ventanas se
tratan ain como perforaciones en los muros, revocados y pintados de un color ocre.

La Casa de Juan José Rios' (1960) ocupa un predio entre medianeras, originalmente
en una sola planta, abarcando todo su ancho con cochera, estar y consultorio. Se re-
tira menos de dos metros de la linea de edificacion, sobre la que se mantiene el borde
de la cubierta, cuyo revestimiento ceramico se contintia sobre las medianeras. Esto
confiere unidad al conjunto, que se lee como un solo hueco, a la vez que, junto a un
par de escalones y elementos vegetales, asegura distancia respecto a lo ptblico. El
limite interior-exterior se compone como un tnico plano, casi sin relieve, subdividido
en sectores de diferentes cualidades materiales que responden a las heterogéneas de-
mandas del uso, a la vez que aportan una minima vibracién y resuelven la transicion
escalar con el gesto dominante de la envolvente.

La Casa Menéndez-Cabrera” (1960) se desarrolla en dos plantas, en un predio en
esquina, con consultorio y areas comunes en la planta baja y dormitorios en la superior.
Ocupa todo el borde norte del predio y deja al sur un patio. Se destaca la terraza en
la planta superior, de todo el ancho del predio, que, envuelta en un volumen hueco
levemente adelantado, terminado en revoque blanco y con filigranas ceramicas en los
laterales, le confiere profundidad y liviandad a toda la casa. Parasoles de aluminio
de un verde claro protegen las enormes aberturas de la planta baja, y un muro ciego
revestido en marmol blanco es flanqueado por el acceso principal y el vehicular. Do-
minan asi lo claro y lo terso, en contraste con las piezas ceramicas de las filigranas y
del revestimiento del antepecho de la planta baja, que hace la transicién con el suelo.

La Casa Laca” (1966) se desarrolla en una sola planta, en un predio que se ensancha
hacia el interior de la manzana. Sobre la calle ocupa todo el ancho, con la cochera
en el limite edificable y el estar y el estudio retirados, generando un jardin de acceso
que, elevado unos escalones y separado de la calle por un vano con reja, adquiere casi
todas las caracteristicas de un interior. Una vez dentro, la planta se curva, ocupando
la parte central del accidentado solar con los dormitorios. Se liberan asi tres patios,
uno protagoénico, donde concentra las tensiones la piscina, de trazo sinuoso, uno
posterior, al que abren los dormitorios, y un tercero vinculado a la cocina. El estar,
abierto al jardin frontal y al patio central, presenta aberturas corredizas de chapa
doblada, desde los dinteles al piso.

Tres estufas, dos de ellas integradas en un volumen de hormigén visto y otra revestida
de piezas de marmol de color claro, ofician de limite entre el estar y el estudio en el
primer caso, y entre el comedor y la circulacion del area mas privada en el segundo.
Rodeadas por el pavimento de baldosas vinilicas de un rojo oscuro que se extiende
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por toda la casa, los dinteles pintados de negro y el equipamiento fijo del comedor en
madera oscura que ocupa toda una pared, se vuelven objetos casi autbnomos, domi-
nantes de los espacios comunes, que se perciben como un continuo interior-exterior.

La Casa de Pedro Rios" (1968) ocupa un predio entre medianeras, liberando un patio
posterior y retirandose sobre la calle. Una mitad de la planta contiene, en dos niveles,
dormitorios, cochera y espacios de servicio, y la otra el estar, en uno intermedio. Una
escalera en dos ramas articula los tres niveles desde el centro de la planta. Un plinto
revestido en piedra oscura ocupa parte del retiro frontal para resolver el acceso, cubierto
por un voladizo de hormigdn pintado de blanco que se destaca sobre el revestimiento
ceramico de color ocre.

La diferencia de niveles entre los dos sectores de la vivienda, evidente desde el exte-
rior, es matizada por la continuidad del borde superior, que genera una ventana entre
exteriores, lo que confiere unidad al conjunto a la vez que completa la progresiva
liviandad a medida que la mirada asciende.

El Edificio del Banco del Litoral” (1962) ocupa el borde de un predio en esquina, en
diagonal con la Plaza Colén, con un volumen de ocho niveles que contiene un local
comercial en la planta baja y el primer piso —originalmente para el Banco del Litoral—y
dos viviendas en cada una de las seis plantas superiores. El resto del predio se ocupa
con dependencias del banco, sin superar en altura a las dos primeras.

El edificio se percibe como un volumen unitario a la vez que como sumatoria de
bandejas, y la sucesion de ventanas y antepechos continuos parece enhebrada por
el volumen de las circulaciones y los perfiles exteriores que, en la fachada que da
a 18 de Julio, le introducen una fuerte continuidad vertical, en contraposicién a la
horizontalidad de la fachada sobre 25 de Agosto.

La planta baja se muestra casi sin muros, con su borde vidriado al norte retirado, lo que
da continuidad al local con la calle y hace aparecer al volumen superior casi levitando.

ULTIMO ACTO

Pero, ;qué comparten estos edificios, ;qué cambios se observan?, ;qué nos dejan?
& & &

1. Se trata de intervenciones que, si bien reconocen su situacién —el area mas conso-
lidada de la trama original de la ciudad, de manzanas de borde cerrado, con edifica-
ciones bajas e introvertidas—, proponen con ella una relacion tensa. Parecen intentar,
en cierto modo, construir un contexto propio.

Las casas Palombo y Laca esbozan continuidades entre lo piblico y el interior de la
manzana. La de Juan José Rios, una vez traspasados los locales sobre la calle, ocupa
el predio en el sentido de la medianera, multiplicando su perimetro. La de Pedro Rios
ocupa el borde de la manzana liberando los fondos de forma mas convencional, pero
se retrasa todo el volumen construido, y un insolito plinto de piedra inventa una topo-
grafia. La casa Menéndez-Cabrera ocupa uno de los bordes de la esquina, casi como si
estuviera entre medianeras, pero la percepcion desde la esquina es que el otro lateral
es igualmente abierto. En todas se registra algiin mecanismo de distanciamiento de la
calle, y los procesos de acceso se estiran.

En la profundidad de esta tension entre situacion real e imaginada fondean, proba-
blemente, los imaginarios tanto del arquitecto como de los comitentes, dominados
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por los auténomos pabellones y bloques modernos,® tanto como por las anénimas y
extrovertidas casas de balneario.

Por su impacto urbano, en el edificio del Banco del Litoral esto merece especial atencion. e anae oAl
Si bien ocupa uno de los laterales, generando una medianera, se muestra hacia la plaza o
como una torre exenta. Sugiere una fachada ligera cuando se resuelve, desde el punto
de vista constructivo, convencionalmente. La planta baja, por su parte, alli donde la 17. Testimonio de Juan Carlos Vanini en
avenida se encuentra con la plaza, se resiste al corsé ortogonal y se retira, rompiendo F
definitivamente una esquina significativa.

No es posible entender estos pequeifios gestos de desacato sin referir a la facultad de los
afnos cincuenta, en la que los proyectos curriculares de “renovacién urbana” suponian,
en general, sustituciones radicales del tejido que apenas dejaban rastro de la situacién
original, a imagen y semejanza de algunas operaciones de posguerra en Europa. Incluso
no faltaban quienes lamentaban no poder hacer “urbanismo en serio” a falta de bom-
bardeos.” Ninguna de las intervenciones de Rios Demaldé en la ciudad de Tacuarembd
puede considerarse de escala urbana; sin embargo, todas muestran de algiin modo una
voluntad de una “ciudad otra”. Son actos de un soldado de un ejército con una estrategia
definida que opera, a nivel tactico, predio a predio, disciplinadamente.

2. En respuesta a un articulo periodistico, Lucas Rios Demaldé se defendi6 con vehe-
mencia de la acusacion de formalista. La “elocuencia” de sus casas bien podria tentar
a juicio similar. Hablan, como vimos, de futuros urbanos promisorios, de aire y de sol,
tanto como de la prosperidad y el refinamiento de sus propietarios, quienes no alteran
“las fachadas”, aun cuando si transforman sus interiores.

Una anécdota ilustra esta cuestion. El doctor Menéndez, preocupado por el presupuesto
de la obra, compra una baranda de escalera en un remate en Montevideo, que sustituye
al disefio previsto de acero y vidrio. Cuando Rios Demaldé llega a la obra la baranda
ya esta colocada. Le piden opinién y contesta lacénico: “Muy espariolita”, resignado
al cambio. El propietario no duda, empero, en costear el revestimiento de marmol de
la fachada, que se reconoce como coto exclusivo del arquitecto. Existe un pacto tacito
entre arquitecto y cliente, y cada uno cumple su parte.

¢No sera, entonces, que las obras atienden a un requerimiento fundamental del encargo
y comunican con precision lo que se espera?

Quizas el debate fuera solo un malentendido. La moral moderna, que comparten critico
y criticado, no le permite al primero ver otra cosa que retoérica, y al segundo aceptar
que sus casas son, también, representaciones.

Nuevamente es dificil no relacionar estas cuestiones con un proceso formativo, aunque
no sea mas que a nivel especulativo: ;cuanto incidieron los ejercicios de Composicion
Decorativa en los que se disefiaba, por ejemplo, escenografias para piezas de 6pera?

3. Por Gltimo sefialemos algunos cambios que se detectan con el paso de esta década
y media.

Se observa una evidente maduraci6n del oficio (estamos hablando de un arquitecto que,
en el periodo de estudio, pasa de los 30 a los 45 afios). Aumenta la complejidad espacial
de las casas, mientras los edificios mixtos registran una progresiva sintesis formal,
pasando de volumetrias articuladas al monobloque mas miesiano. Desde el punto de
vista técnico y material, se asumen mas riesgos y se amplia el repertorio de soluciones.

La candnica sintaxis moderna (si, los encuentros entre las partes) se aplica cada vez
de forma mas consistente mientras, paradéjicamente, los espacios se vuelven cada
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vez mas “oscuros”, mas rugosos, mas intensos en tanto experiencias. Esto ocurre tanto
en el sentido sensorial mas literal como en el mas amplio de la vivencia del espacio.

La tersura casi aséptica de la casa Menéndez, que se concentra en las piezas de marmol
blanco pulido junto al acceso, donde al observador se le vuelve una experiencia tactil,
ain sin tocar (y podria ser literal pues alli se ubica el timbre), da paso a la rugosidad
del basamento de la casa de Pedro Rios, que raspa al peaton a lo lejos; la claridad
optimista de los planos de la casa Palombo, dispuestos en dinamismo neoplastico, a
la oscuridad de las paredes de la casa Laca, que se contorsiona dificultosamente para
encontrar un lugar propio.

Todas estas operaciones son demostraciones de un manejo igualmente solvente
pero responden, progresivamente, a inquietudes nuevas: les han ocurrido cosas a
la arquitectura y al mundo a las que, evidentemente, el personaje no ha sido ajeno.
En sus exploraciones, sin embargo, es constante el control del color, la textura, la
profundidad, los procesos de ejecucion.

En todas las obras que Lucas Rios Demaldé realiza en Tacuarembb es evidente que
alguien, de forma méas o menos brillante (cuanto no deja de ser relativo y secundario)
mueve los hilos correctos, discreta e intencionadamente, detras de escena —o desde
el andén— vy articula convicciones y procedimientos. Alguien que consigue escapar
de la mera declaracién de intenciones pero no se refugia en la admirable habilidad
del artesano. Ni mas ni menos que un buen arquitecto.
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TIEMPOS (DE)CRECIENTES

La obra de Rodriguez Fosalba en Salto

Carlos Rodriguez Fosalba (1922-1993), de raices catalanas, fue hijo de Edmundo,
quien —dedicado al menester de libreria— le transfiri6 esa pasién congénita por la
literatura que lo acompaiaria durante toda su vida. Cacho, como se lo conocia en su
Salto natal, creci6 en una familia reconocida por sus marcados intereses culturales,
muchos de cuyos integrantes adquirieron la estatura intelectual de profesionales
universitarios, diplomaticos o artistas.'

Desarroll6 su carrera de arquitectura en el taller Gomez Gavazzo. Egres6 en 1951. En
su afan por regresar a Salto, acudi6 al llamado del arquitecto Armando Barbieri —in-
tendente municipal de la época— para encargarse de la direccién del Departamento
de Arquitectura y Obras. No realizé el tradicional viaje de arquitectura por el mundo.
Apenas llegado a Salto, con su flamante titulo de arquitecto bajo el brazo, contrajo
matrimonio con Teresa Prati.” Desde 1951 hasta inicios de los noventa desarroll6
una profusa practica profesional y ejercié la docencia en la Regional Norte, donde
alcanzo el estatus de profesor titular grado 5 al frente de su taller.

El zeitgeist de la posguerra, a inicios de los afios cincuenta en Uruguay, estaba
intimamente ligado al optimismo triunfalista de la gesta de Maracana y al “pais
de vacas gordas”. Bibliotecas enteras se han escrito acerca de este periodo que
se extenderia hasta 1958, fecha en la que esperaban diversos cambios politicos,
econdémicos y sociales que llegarian para quedarse.

Ese Salto que aguardaba impaciente al joven arquitecto moderno estaba inundado
del positivismo reinante, gobernado por un arquitecto y politico “saltefiista”, quien
con vision urbanistica planificaba “abrir la ciudad al rio”. Una fuerte demanda
de arquitectos e ingenieros se convertia en un campo fértil para acoger a los he-
roicos jovenes profesionales y ponerlos al servicio de una ciudad en floreciente
crecimiento. Las filas de la arquitectura eran, por aquellos tiempos, reducidas en
namero aunque no en calidad. Es posible citar a Pancho Lucas, Lito Armstrong,
Pilu Ambrosoni, Cogollo Ambrosoni, quienes ejercieron una intensa actividad
profesional dejando un magnifico legado arquitecténico. Llegarian mas adelante
Ojito Rodriguez Musmano, primo de Cacho y vinculado fuertemente a las artes
plasticas, y Alfredo Peirano.

TIEMPOS (DE)CRECIENTES. EL ARQUITECTO AISLADO

Desde sus origenes Salto, ciudad litoralefia, se vincula obsesiva y estrechamente
con el rio Uruguay. El rio generoso y multifacético ha sido el deseado paseo por
su costa o por el propio curso embarcados en jornadas de pesca o relax, via de
transporte de mercancias, vinculo y limite con la ciudad fronteriza, un reservorio
inagotable de energia y de vida. Esa energia natural ensefia su peor cara cuando
ocurren las crecientes, portadoras de tragedias y tristezas, donde todo se arrasa,
todo se disgrega.

R14
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En 1959 se produce la mas alta creciente registrada, que aisla, separa en dos al
pais. Este fendmeno que tanto afect6 a la actividad humana en aquellos tiempos
(flagelo que aiin persiste) inspira impunemente el titulo de este articulo. Ese norte
afectado, aislado y separado de un pais centralizado culturalmente hacia el sur, era
un escenario contingente para la actividad madura del arquitecto apenas conocido.
Ese aislamiento literal de 1959 se convertiria para Cacho en aislamiento del accionar
y, a la vez, en generador de la vocacién de enfrentar los desafios, de cara al futuro,
con valentia y conocimiento profundo de la realidad de la microrregion, del clima,
de las limitantes tecnologicas. Armado con las herramientas, los conocimientos y
los conceptos modernos adquiridos en la academia, llegaria el tiempo del ingenio
y la adaptacion a un medio singular y demandante. De un modo cuasi renacentista,
el arquitecto “aislado” se vera obligado a abarcar todo el arco proyectual y de la
gestion de cada obra, con independencia de programa o escala. Los retos serian
cada vez mas complejos y excitantes.

De su estudio saldria una vasta produccion de ideas y documentos que registran
su intensa actividad profesional. Ideas posiblemente concebidas y plasmadas en
servilletas del Club Uruguay, al que Cacho cruzaba por los acostumbrados café y
cigarro de la manana. Desde la mesa “pescaba” al pasar a fanaticos estudiantes
para compartir, comentar e ingeniar ideas y pensamientos de arquitectura.

En el taller Gomez Gavazzo adquirié el ADN moderno y una gran avidez por el estudio
de la obra de Le Corbusier, a quien le rindié puntualmente pequefios homenajes.
Independientemente de la influencia de las vanguardias académicas montevideanas
inspiradas en la Europa de entreguerras, es posible visualizar en la primera fase
de la obra de Cacho una biisqueda transgresora de la arquitectura de europeos en
version norteamericana, 1éase Richard Neutra o Marcel Breuer.

Es inevitable la tentacién de atribuirle influencia wrightiana a ciertos proyectos
de vivienda. Frank Lloyd Wright es, posiblemente, quien ha contribuido sublimi-
nalmente a ciertas organizaciones de planta de las primeras viviendas de Cacho,
con rasgos y geometrias neoplasticistas. Los muros de cerramiento se prolongan al
exterior y sutilmente soportan la cubierta, incluyendo las estufas incrustadas, con
planos plenos de cristal, de cerramiento implicito, no calado en el plano del muro
y de suelo a cubierta, con carpinterias negras o azules delicadamente disefiadas.
Cacho denominaba “vidrio de palo a palo” a las aberturas plenas de cristal que
cubren todo el arco.

SEGMENTOS DE SU OBRA

Se intentara aqui exhibir lo mas relevante de la obra construida por Cacho —obra de
escasa difusién, no mas alla de cierto reconocimiento en el norte del pais— evitan-
do clasificaciones taxonémicas o divisiones en periodos temporales o estilisticos.
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03. Casa Migliaro. Arenitas Blancas, Salto
NACHO CORREA, SMA

04 >05
Casa Fernadez Ambrosoni. Arenitas Blancas, Salto
NACHO CORREA, SMA
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Visitando su produccion arquitecténica, hurgando en el vasto y exquisito archivo
documental, diseccionando un universo de planos y dibujos, se lee una firme vo-
cacion por desarrollar en su ciudad nuevas y alternativas modalidades de vivir y de
habitar la arquitectura, innovando constantemente, desafiando y transgrediendo
tradiciones y arraigos. Sus primeros proyectos de casas suburbanas en Arenitas
Blancas confirman una inquietud por aportar una calidad de vida confortable e iné-
dita, que la ciudad ordenada en reticula convencional no propiciaba o literalmente
impedia. El desafio de vivir a cinco kilometros del centro de la ciudad implicaba
ventajas y desventajas, en tiempos en que el transporte ptiblico y el automévil eran
verdaderas dificultades. Este espiritu “desurbanista” evidencia un incipiente desvelo
por incorporar a la vida cotidiana el paisaje, las puestas de sol y el rio. Las primeras
casas portan rasgos de una formacién académica fundada en la ortodoxia moderna,
visible en la ordenada y compuesta organizacién de elementos arquitectonicos y
estructurales, asi como en ingenios constructivos.

La Casa Milanich (1953) en el barrio obrero El Saladero, sobre estructura Dominé
con variaciones, es un monovolumen prismatico que descansa sobre delgados pilotis
cilindricos y gruesos muros en mamposteria de piedra de trazado sinuoso. Esta
accion deliberada de “levitar” sobre el sustrato natural obliga al usuario a elevarse
para escudrifar, a distancia y sin temor, el rio. Actualmente, muy deformada por
sucesivas “peoras” incorporadas por la mixtura fatal de necesidades legitimas de
propietarios y una desesperante despreocupacién por el patrimonio moderno, se
atisba algo de la composicion de stijl de la fachada este.

La Casa Migliaro (1957) o casa de weekend, en Arenitas Blancas, en un predio elevado
y escarpado con fuerte proyeccién de visuales hacia el rio, afirma la hipotesis de
una arquitectura pensada para modos de habitar “otros”. La contingente morfolo-
gia del terreno deviene en singular oportunidad para un arriesgado experimento
poético: acceder desde la cubierta. Esta transgresidon propicia la conformacién de
una vivienda en la que las areas intimas y sociales se alojan a nivel del suelo, que
es necesario horadar para injertar un eficaz prisma minimum. Alli se acomoda el
pequefio estar, proyectado al oeste y las visuales, y en el centro de gravedad surge
y asciende una escalera lineal que separa sutilmente un dormitorio en suite, al
norte, de una cocina basica y servicios, al sur. La cubierta-azotea, desde la que se
desciende a la bodega del “pequefio navio”, enmarcada por una estructura metalica
que soporta una cubricién inclinada de chapas de fibrocemento, se convierte en
artifice de una nueva vida alternativa, al aire libre, con la necesaria superficie de
sol y sombra protectora del clima extremo de la region y potenciadora del disfrute
y contemplacion de las visuales del rio y el bosque. En Wright la estufa es centro
de composicién en planta; en esta terraza-jardin-belvedere dominante del paisaje,
lo es el pequeiio volumen de la escalera y el parrillero.

La Casa Perossio (1957), contigua a la Casa Migliaro, se erige sobre una estructura
reticular de pilotis cilindricos combinados con fuertes muros de contencidén —cons-
truidos en piedra arenisca natural de la regién— que protegen y cierran los servicios.
Ordenada a piano nobile rectangular montado sobre un grueso forjado plano de
bovedillas, la casa se posiciona dominante sobre la escarpa. Se despliegan multi-
ples artificios para conectarse con ese sustrato natural vertiginoso, como puentes
de acceso, rampas vehiculares, escaleras helicoidales y escalinatas. La cubierta
butterfly de hormigoén, que descansa en los mismos pilotis del suelo y a plano de
muros revestidos con placas Fulget (monolitico lavado de marmol), y las carpinte-
rias metalicas de gran acristalamiento, revelan rasgos de la obra de Le Corbusier
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en las regiones de Errazuriz y Mathes, levemente tefiida del “Breuer doméstico”
de Massachusetts, con angulos similares a la casa Robinson, y de los Cottages de
Cape Cod. También se pueden detectar antiguas-modernas raices europeas en la
proyeccion al jardin en terraza con escalinata lineal de la villa Stein-Monzie de Le
Corbusier o de la casa Harnismacher de Breuer.

También en Arenitas Blancas, Rodriguez Fosalba construye la Casa Fernandez
Ambrosoni (1962). Se enclava sobre la cima de uno de los cerros, desde donde do-
mina las perspectivas en el acceso al barrio. Se posa sobre un grueso y curvo muro
de contencion de mamposteria de color blanco, sobre el que se arroja el balcon
(actualmente modificado) que proyectaba el area de estar hacia las puestas de sol
sobre el rio. En planta se percibe cierta autorreferencia al sintético trazado de la
casa Migliaro; escaleras lineales separan ambientes y se accede desde la planta alta
conformando una duplex invertida. Sobre el dormitorio principal situado a nivel
térreo, se organiza el living comedor de cubierta inclinada con acristalamiento pleno,
montado en carpinteria metalica, con amplia vinculacion lateral hacia las visuales
y el paisaje. La estufa, de espaldas al oeste, ornamentada con una composicién
geométrica de madera laminada con incrustaciones ceramicas, genera tensiones
visuales convergentes hacia el rio. Aparece nuevamente la cubierta levemente
inclinada, en versién aligerada de entramado de madera y soportes metalicos.

La Ley de Propiedad Horizontal instal6 el marco juridico para que las nuevas ge-
neraciones de promotores visualizasen un futuro promisorio para el desarrollo de
sus emprendimientos, y los jovenes arquitectos, la oportunidad de construir sus
suenos. Asi, Rodriguez Fosalba proyect6 un bloque compacto de apartamentos de
renta en el Edificio Barreneche (1957), enclavado en un terreno céntrico en esquina
de apenas 246 metros cuadrados. Sobre un basamento comercial apila tres plantas
de semipisos y un atico exclusivo con terraza. La esquina fue una oportunidad para
la transgresion moderna: negando la ochava reglamentaria, genera el acceso al local
comercial principal por uno de los catetos del triAngulo “fatal”, liberandolo al uso
publico, cubierto por el prisma que vuela un metro sobre las veredas. Una trama
estructural de pilares cilindricos en la planta baja se modula a tres intercolumnios
norte-sur de 4,55 metros —estandarizada para los estares— y se reduce a 3,65y
3,15 metros, respectivamente, para abarcar los dormitorios de los apartamentos
no esquineros. Regido por la estricta modulacién, organiza un apartamento en
esquina, con estar y balcon al norte, y tres dormitorios y baio al este, en voladizo.
En el ndcleo de servicios circulatorios verticales plantado a eje del predio sobre
la medianera sur concurren cocinas y dormitorios secundarios iluminados desde
dos patios de luces. El semipiso contiguo se organiza con estar y dos dormitorios
sobre un balcén arrojado al norte. El vestibulo de acceso es clave en la organizaciéon
funcional y circulatoria de estos “nuevos” apartamentos, que a modo de valvula
mitral independiza la sistole-diastole de usos sociales e intimos a la vez que los
vincula con sobriedad, potenciando una multiplicidad de circulaciones y vivencias
en espacios reducidos para aquellos tiempos. La envolvente esta sostenida en un
revestimiento pleno de mosaicos venecianos, que le aportan dureza, precision,
cromatismo. Una piel escamada que prescinde de abufiados o almohadillados para
ocultar fisuras o referenciarse a manieras historicistas déco por otro. Los muros
de planta baja revestidos con baldosas monoliticas Fulget —altamente resistentes
y econémicas— configuran un basamento pétreo alineado al concepto del objeto
liso y preagrietado. Estos recursos materiales le permiten construir ese objeto liso,
técnica y formalmente puro, cuya calidad, que no requiere mantenimiento, aiin con-
serva. Condicionado por la implantacién de la vivienda en un terreno tan pequeno,
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Cacho se vio obligado a ingeniarse y a “exprimir” las normativas al limite, y pudo
concebir —con calidad envidiable— una innovadora modalidad de vida en altura,
despegada del sustrato ciudad, acondicionada naturalmente al clima extremo por
la arquitectura misma y sus fundamentos intrinsecos.

También en los afios cincuenta Cacho construiria el Edificio Robaina, en un pre-
dio céntrico entre medianeras, de 11 por 18,50 metros, estructurado en una planta
baja libre con acceso y estacionamientos cubiertos, por sobre los que se acomodan
cuatro plantas de confortables pisos tinicos orientados este-oeste. Una vez mas, por
las reducidas dimensiones de la parcela, es necesario el maximo aprovechamiento
para obtener cuatro “casas apiladas” de 200 metros cuadrados. Abre hacia el fondo
—orientado al noreste— un patio de luces de 26 metros cuadrados, que desciende
hasta el nivel de calle y genera un jardin sobre el que posa el minimo bloque. La
organizacién de los apartamentos en planta se somete a un médulo estructural de
6,80 metros que permite dos dormitorios en los pisos de las tres primeras plantas,
cediendo un generoso mddulo de 4,20 metros para estares, los que deben recuperar
profundidad avanzando y cerrando el voladizo pleno de fachada, a modo de mirado-
res protegidos con parasoles de lamas verticales méviles de madera. La resolucién
estructural de tan audaces luces se vertebra en la localizaciéon de delgados pilares
pantalla de hormigén en medianeras y una linea de pilares al tercio aureo del an-
cho del predio, los que soportaran la carga de gruesos forjados de bovedillas con
vigas planas embebidas. La fachada a la calle, con balcones macizos revestidos en
mosaicos venecianos como en el Edificio Barreneche, protege vanos enmarcados
en carpinteria de hierro de doble contacto y gran acristalamiento. Es enfatica la
biisqueda por generar un doble acceso —principal y de servicio— desde el vesti-
bulo privado. Inquieto por lograr un confort diferencial para los pisos —similar al
de una casa— desde una modesta complejidad programatica, propone pequefios
escritorios o zonas de trabajo y zonas diferenciadas de estares intimos y sociales,
donde el artifice del balance circulatorio es nuevamente el vestibulo distribuidor.
Un recurso que se puede encontrar en casi toda su obra, y esta presente en este pe-
quefio edificio, es la separacién de ambientes utilizando mobiliario de carpinterias
a medida, exquisitamente estudiadas y disefiadas.

En tiempos (pos)crecientes, Rodriguez Fosalba construird una de las obras mas
relevantes de su carrera: el Edificio Artigas (1965-1968). Para un grupo de jove-
nes y reconocidos profesionales, comerciantes y empresarios saltefios —y para si
mismo—, desarroll6 un edificio de propiedad horizontal en la modalidad de pisos
privados.’ En este singular emplazamiento, orientado privilegiadamente al norte,
se condensa todo el arco conceptual del arquitecto en su fase madura. Las transgre-
siones y suefios juveniles conviven con la experiencia y las cicatrices adquiridas en
el dificultoso camino recorrido. De planta perfectamente cuadrada modulada —al
modo Rubik— en nueve piezas de 4,30 metros de lado, una torre prisméatica de ocho
niveles flota sobre una planta baja que se rehtisa a conformar la esquina urbana
ochavada. Un peristilo de pilotis cilindricos, que dialogan con murales de ladrillo y
jardines dibujados por muretes de piedra arenisca, enmarca una planta baja eficiente
y austera que sutilmente conforma el acceso desde un pequenisimo hall. Las plantas
altas derivan de las tensiones de la orientacion, el espacio urbano circundante y
la presencia del rio. De generatriz cuadrada, estas plantas de dinamica rotatoria
y centrifuga devienen en escenario de multiples vivencias y visuales hacia el rio
y el paisaje urbano. En una leccién de organizacion funcional racional, el niicleo
de circulaciones verticales ocupa el centro de gravedad compositivo, sin estar al
centro del cuadrado. Cuidadosamente ordenado, conforma con los tres bafios y el
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vestibulo de acceso un clister tecnolégico por el que discurren tuberias de insta-
laciones y de ventilacién, ascensor y escalera. Tiene un acceso de servicio hacia la
cocina americana y el dormitorio de servicio, ambos proyectados a una terraza en
voladizo, compartiendo el m6dulo sur-oeste. La unidad funcional de dormitorios,
orientada hacia el sol de la mafiana, se enmarca en sendos testeros ciegos al norte
y al sur, donde dos dormitorios —uno de nifios y otro, en suite, para padres— estan
separados entre siy de la circulacién intima por mobiliario y paneles de madera
laminada. El comedor se sitia en el médulo central oeste, sobriamente vinculado
con la cocina, mientras que el estar domina los dos médulos cuadrados al norte,
fugandose al exterior por un “balcén terraza” que, en voladizo de dos metros, ofi-
cia de alero de “sol y sombra”. Un microclima cuyo delta T anual es de 45 grados
hace imprescindible el acondicionamiento natural y la captaciéon adecuada de las
corrientes de aire que se refrescan sobre el rio en verano. El prisma, fuertemente
expresivo y elaborado con sobriedad, es un mestizo —concebido en una moderna
relacién prohibida entre paisaje y ciudad— que emite sefiales inconfundibles de
su apolineo y dionisiaco organismo. De las fachadas de monolitico de marmol, de
los balcones blancos con barandillas de hierro negro, del acristalamiento de los
estares y la carpinteria de hierro negro mimetizada con el revestimiento de vigas 'y
pilares en metal y plaquetas de gres oscuro, devienen vestigios arqueolégicos —en
clave suprematista— de “negro sobre blanco”.

PROGRAMATICA DIVERSA

Cabe mencionar —aun sosteniendo que Cacho sobreviviria como Robinson Cru-
soe— la colaboracion con el constructor Américo Batistutta, con sus asistentes
dibujantes, Olga Galiazzio o el Flaco Rios; su relacién con artistas de la estatura
de Silva Delgado o su primo Ojito y el aporte de los ingenieros Bermiadez y Simeto,
presentes a la hora de inventar y arriesgar.

Aborda en su carrera una vasta diversidad programatica, aportando respuestas
arquitectonicas finamente elaboradas, concebidas hasta el Gltimo detalle.

En el Club Salto Uruguay (1958-1970) desarrolld verdaderas proezas estructurales
y arquitecténicas para resolver salones sociales de grandes luces sin pilares y es-
tructura pesada de cubierta plana. Sobre el vestibulo de acceso principal se sitiia
la escalera de hormigén autoportante de dos ramas, calculada como una sola losa
maciza plegada, sin mas apoyos que su cimentacién y el entrepiso, que llega a 4,50
metros de altura.

En las Tribunas del Hip6dromo (1960) realiz6 otro experimento estructural. Con
ocho médulos de paraboloides hiperbolicos de hormigén, de 16 metros de voladizo
y reducidisimo espesor sobre una estructura de entramado de pilares de hormigon,
cubre una superficie de 460 metros cuadrados.

El Templo Evangélico Metodista (1961) fue la oportunidad para incursionar en nue-
vos territorios, en los que las artes plasticas y la arquitectura se fusionan, y vitrales
y marquesinas curvilineas se expresan en la fachada protegiendo el acceso de los
fieles. Una cubierta abovedada de hormigén, equilibrada con tensores y entrepiso
de forjado de bovedillas, inusitadamente genera una espacialidad ctibica a la nave
del templo, “desperdiciando” el espacio curvo para servicios complementarios. De
los acabados disefios originales de componentes arquitecténicos y mobiliario se
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puede inferir su espiritu nuevo y su motivaciéon por integrar arte y arquitectura tras
la quimera de una “obra de arte total”.

En el Zuni Mercado (1963) reuni6 un arsenal de experimentos, como una estruc-
tura de cubierta ligera plegada de grandes luces que univocamente se expresa y
compone la fachada, conjuntamente con un detallado estudio de comunicaciéon
visual y tipografia del —entonces innovador— programa comercial de autoservicio.

En la filial Salto del Colegio Crandon (1964-1965) dos plantas de aulas organizadas
en “L” y servicios, ordenadas a un patio norte, emiten una fachada sur finamente
compuesta por gruesos forjados sobre imperceptibles pilares ovalados, potentes
muros blancos de monolitico de marmol y elaboradas filigranas de hormigén que
levitan sobre el acceso principal.

De la fase final de la produccién de Rodriguez Fosalba merece especial mencién la
Casa Borthagaray (1978), en la Costanera Sur, frente al rio Uruguay. Con tejados
inclinados sobre mamposteria de ladrillo blanco, y expresivas chimeneas de piedra,
prominentes terrazas y aleros, inexplicablemente —a pesar de una muy elaborada
propuesta— abandona aquellos principios modernos que rigieron su admirable
produccion, para retomar extrafas raices ancestrales, donde resurge aquel “Edipo
wrightiano” del que pocos se han curado.
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TRANSICIONES

Una arquitectura de espacios intermedios:
la obra de Basil y Viola en la ciudad de Minas

La obra que los arquitectos Luis Alberto Basil y Carlos Viola desarrollaron en la ciu-
dad de Minas en la década de 1950 esta dominada por las transiciones. Transiciones
entre lo pablico y lo privado, entre el exterior y el interior, entre las zonas de relaciéon
y las intimas, que se realizan a través de espacios intermedios que resultan ser los
estructuradores principales de la solucion arquitecténica elaborada en cada caso, y
también de muchos de sus cuidados detalles.

Esta es la conclusion tras la visita y el analisis de varios ejemplos minuanos de la
produccién arquitecténica del estudio Basil-Viola:' las viviendas Zabalza y Miguel,
(ambas de 1956), la casa del Sr. Raill Trelles (1958), la casa del Sr. Marcelino Trelles
(1959), el edificio de viviendas y comercios del Sr. Jairalah y la vivienda Zuasnabar
(estos altimos, aproximadamente de la década de 1950). Se trata de viviendas unifa-
miliares y un conjunto de dos viviendas, con el agregado de locales comerciales en
el caso del edificio Jairalah. Las construcciones analizadas se encuentran dentro del
casco consolidado de la ciudad de Minas, muy cercanas a la plaza principal.

Estos ejemplos forman parte de una trayectoria bastante extensa, desarrollada basi-
camente en Minas y en Montevideo, y que incluye no solamente una gran cantidad
de obras construidas, sino también diversas premiaciones en concursos piblicos’ en
los que Basil y Viola actuaron muchas veces asociados a algunos de los arquitectos
nacionales mas relevantes de la época, como Justino Serralta, Carlos Clémot y Carlos
Gomez Gavazzo, e incluso con el ingeniero Eladio Dieste.’ Ejercieron, ademas, la
docencia en la Facultad de Arquitectura de Montevideo y, en el caso de Basil, en la
Universidad Nacional de Tucuman en Argentina.

Las obras consideradas en este analisis tienen grandes diferencias entre si, tanto de
partido como de resolucion, e incluso de lenguaje arquitecténico, pero el tema de las
transiciones y la manera de resolverlas aparece como una invariante en todos los casos.

LA FILOSOFIA DEL UMBRAL

Esta constante en la obra de Basil y Viola da cuenta de una sorprendente sincronia
de sus realizaciones con la discusion teérica que se procesaba en ese momento en los
centros de difusion, y va significativamente mas alla de la indudable actualidad de
los recursos formales empleados.

Dos o tres afios antes de que se construyera la vivienda Zabalza, Allison y Peter Smithson
—en el Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM) IX de Aix-en-Provence,
en 1953— introdujeron el concepto de umbral (doorstep), y dos o tres afios después de
construida la casa de Marcelino Trelles, el arquitecto holandés Aldo van Eyck retom6 la
idea y la llevo mas lejos, desarrollando su nocién de in-between (entre) en un articulo
escrito en 1961, relacionado con su proyecto para el Orfanato de Amsterdam en 1956.
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Para los Smithson, la filosofia del umbral era una nueva actitud, “una voluntad de comen-
zar a pensar desde las asociaciones entre seres humanos, a todas las escalas. Articular
espacios interiores y exteriores, producir transiciones entre lo ptblico y lo privado, for-
maba parte de aquella nueva 'filosofia’ con la que enfrentarse al problema del habitat".

Van Eyck parte de este concepto, pero “si para los Smithsons el concepto de umbral re-
presentaba la extension de la casa en el espacio piblico, es decir, la transicion real entre
el primer nivel de asociacion y el segundo; para Aldo van Eyck, el in-between acabd por
convertirse en la metafora para designar cualquier lugar intermedio en el que se recon-
ciliaran fenémenos aparentemente contrarios a cualquier escala. The in-between realm
llegb a representar para Van Eyck el simbolo de la esencia misma de la arquitectura”.®

Segiin Lidon, para el arquitecto holandés “la arquitectura debia transformar los limites
rigidos y bien definidos en transiciones suaves, agradables, que hicieran posibles las
relaciones naturales entre personas. La solucién se encontraba en el concepto del
in-between, entendido por Van Eyck como el lugar intermedio donde los fend6menos
duales de lo individual y lo colectivo se reconciliarian”.’

La reconciliacion entre lo individual y lo colectivo se logra “proyectando cualidades de
uno dentro del otro, invirtiendo los valores de lo ptblico y lo privado en las proximida-
des de sus limites”,® es decir, fortaleciendo la ambigiiedad de la experiencia espacial.

Las arquitecturas proyectadas y realizadas por Basil y Viola en la ciudad de Minas
participan en esta manera de entender la disciplina. Se inscriben dentro de las mis-
mas preocupaciones que planteaban las figuras emergentes del debate tedrico de su
época, aportando obra construida desde una pequena ciudad del interior uruguayo.

LOS ESPACIOS INTERMEDIOS COMO ESTRUCTURADORES

Todos los ejemplos analizados son construcciones modernas dentro del casco histérico
de la ciudad, que aceptan la morfologia de manzana de borde cerrado preexistente
pero introducen el concepto de espacio intermedio, no como un detalle en el limite
de lo exterior-interior, sino como un espacio en si mismo que termina siendo estruc-
turador del proyecto en la medida en que determina buena parte de la organizacién
de la planta. Estos lugares configuran el acceso a las respectivas construcciones y
constituyen un filtro entre el interior y la calle. Ademas, por su ubicacién y geometria,
organizan la estructura espacial interior y la separan y protegen del exterior ptiblico.

Si la ambigiiedad esta en la naturaleza de estos lugares intermedios,® en la arquitectura
de Basil y Viola, ademas de los vinculos y mediaciones habituales entre el adentro y el
afuera, entre lo pablico y lo privado, entre lo urbano y lo doméstico, estos “elementos
filtro”, que concilian las dualidades, se encargan de mediar entre una espacialidad
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radicalmente moderna de las construcciones y el amanzanado de la ciudad tradicional
en la que se insertan, al que a su vez transgreden y respetan.

En el caso de la vivienda Zabalza —un programa formado por una vivienda principal y el
estudio juridico del propietario de la casa, con acceso independiente—, el espacio inter-
medio se genera a partir de retirar la planta baja de la linea de edificacién y de retomar
la alineacion de las construcciones linderas en la planta alta. Los accesos diferenciados
para los dos usos del edificio se ubican a los lados de una escalera de planta semicircular,
que organiza los recorridos del proyecto tanto interiores como exteriores. La solucion de
ubicar ciertas partes del programa en la planta baja, pero al fondo del predio, y otras partes
al frente, pero en la planta alta, se repetira en otros casos y da cuenta de la importancia
adjudicada por los arquitectos a las secciones en el proceso de disefio.

La vivienda de Radl Trelles esta ubicada en un padrén en esquina, y es en esta mis-
ma donde los arquitectos ubican el espacio intermedio que estructura la planta del
proyecto. La casa queda configurada como una “L” abierta hacia la ciudad a través
de este espacio que tamiza la relacion de la vivienda con la calle.

También un patio de acceso vinculado a la calle estructura la planta de la casa Zuas-
nabar. En este caso, la vivienda tiene un caracter mas introvertido que las anteriores y
establece un vinculo mas fuerte con su patio interior. El espacio intermedio de acceso
funciona como proteccidn, aislando la zona de relacién de la vivienda de la ciudad y
preservando su introversion.

Mas compleja es la situacion de la vivienda de Marcelino Trelles. Se trata de una solu-
cion similar a la adoptada en el caso de la vivienda Zabalza, con una de las partes del
programa (la zona de relacién) ubicada en la planta baja y al fondo, y la zona intima
al frente en una planta alta,”° en un predio con frente a la plaza principal de la ciudad.
El espacio —parcialmente techado— de acceso a la vivienda la vincula y separa de la
plaza a la que enfrenta.

EL ACCESO COMO RECORRIDO

Los espacios intermedios que estructuran las plantas de los proyectos de Basil y Viola
forman siempre los accesos a las viviendas —tanto peatonal como vehicular—, que son
considerados en todos los casos como un recorrido: no solo como el acto —intempestivo
o pausado— de pasaje del exterior al interior, sino como una transicion gradual, que
conlleva un cierto tiempo e implica una sucesién de experiencias espaciales.

Ellimite entre el adentro y el afuera, “en el cual pasamos de un estado a otro transfor-
mando nuestra percepcion y nuestro espacio de apropiaciéon”,” no es conceptualizado
como un filtro iinico, como un punto de quiebre, sino que se expande y se complejiza
hasta convertirse en una serie de pasos a seguir, de estaciones en un trayecto, para
pasar de estar completamente afuera a estar completamente adentro.

La idea de recorrido remite inmediatamente al “promenade architecturale” corbusierano,
entendido aqui como un paseo que le da al acto de acceder una estructura narrativa
y una organizacion secuencial.

Para poder decir que uno esta verdaderamente dentro de la vivienda Zabalza, primero debi6
apartarse de la intensidad urbana de la ciudad, abandonar la vereda e ingresar al espacio
intermedio formado por el volado de la planta alta. Después de atravesar la puerta, y aunque
ya estemos bajo techo en un lugar cerrado, todavia no estamos dentro de la vivienda, ya que
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para estarlo debemos subir una espaciosa y luminosa escalera, solo para advertir al llegar
arriba que atin no hemos terminado de ingresar: una pieza de equipamiento fijo nos corta
el pasoy, recién después de rodearla, podemos acceder al estar-comedor de la vivienda.

En el caso de la vivienda de Radl Trelles, la transicion parece mas simple. Se trata
de un espacio Gnico que hay que atravesar para ir desde el portén de entrada hasta
la puerta que da acceso al estar-comedor. Pero este lugar esta lleno de detalles que
convierten en extremadamente diversa la experiencia de su recorrido: los arquitectos
han utilizado una amplia gama de matices en su vinculacion con el exterior piblico,
con el interior de la vivienda, y con el cielo.

También parece simple la transicién en el caso de la vivienda Zuasnabar: una galeria
techada vinculada a un patio abierto que conduce desde la calle hasta el ingreso al
estar-comedor de la vivienda. Sin embargo, el recorrido propuesto es mas complejo
de lo que aparenta a primera vista, ya que en realidad consiste en el pasaje desde el
exterior semiptblico del patio de acceso hasta el exterior privado del patio interior,
verdadero centro de la vivienda. En este recorrido entre ambos patios el estar-comedor
funciona como un articulador, como una interfaz que los vincula.

La complejidad de los recorridos de acceso de las obras de Basil y Viola se hace evi-
dente en el caso de la vivienda de Marcelino Trelles. El espacio intermedio de acceso
esta en realidad dividido en tres sectores: una pasarela peatonal separada con un
elemento divisorio del lugar destinado al auto, ambos techados por la proyeccion de
las construcciones de la planta alta, y un tercer espacio enjardinado y sobreelevado. El
recorrido de acceso no incluye solo estas tres subdivisiones, sino que abarca también
—ya en el interior cerrado de la construccion— un elemento articulador que vincula
el lugar de trabajo con frente a la plaza y el comienzo de la escalera que conduce al
estar-comedor del fondo, primero, y a la zona de dormitorios del frente, después.

DE ADENTRO A AFUERA

Los recorridos graduales desde afuera hacia adentro se complementan con la percep-
cion que se tiene de estos espacios intermedios desde el interior de las viviendas. Las
transiciones no se dan solo en relacién con el recorrido de acceso, sino también en
como es percibido el exterior ptblico a través de estas intermediaciones.

Quiza el caso paradigmatico de esta peculiar manera de entender la percepcién de
lo piblico desde el espacio privado se dé en la vivienda de Marcelino Trelles. En este
caso el sector principal de la vivienda (el estar-comedor) no esta ubicado de frente
ala plaza, sino al fondo del predio. En el recorrido de acceso la vista a la plaza debe
atravesar una serie de filtros interpuestos que enmarcan lo que se percibe: la zona
de relacion de la casa esta sobreelevada por encima de la cochera y permite la vista
a través de ella, el volumen de la zona intima en la planta alta pone otros limites a la
percepcion y el jardin a cielo abierto mas préximo al estar-comedor tamiza la perspec-
tiva. El resultado es un vinculo ambiguo entre los espacios principales de la vivienda
y la plaza, que estd —a la vez— cerca y lejos.

En la vivienda de Raiil Trelles, aunque el estar-comedor esté fuertemente vinculado
tanto al espacio intermedio como al exterior pablico, el vinculo mas importante entre
el adentro y el afuera lo propone la relacién de la cocina con el patio de acceso y, a
través de él, con la calle. Si bien en todos los proyectos de Basil y Viola las cocinas
no son solamente una zona de servicio, sino que se trata de locales muy fuertemente
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vinculados a los exteriores propios del proyecto, en este caso la cocina tiene una re-
lacion preferencial con el espacio intermedio que estructura la vivienda, tanto por su
ubicacién como por su organizacion y la disposicién de sus aberturas.

Los espacios exteriores, tanto el patio de acceso y su galeria techada como el patio interior,
son los protagonistas principales de la vivienda Zuasnabar. El estar-comedor los vincula,
pero mientras que la relacién de este con el exterior interno es franca y se desarrolla a
través de grandes ventanales continuos de piso a techo, la conexion con la ciudad a través
de la zona de acceso tiene por cometido aislar a la vivienda de las interferencias de la calle
sin perder la vista de ella desde adentro. Estas vinculaciones se repiten en la planta alta,
donde la terraza que forma el techo del estar-comedor relaciona también los dos patios.

DETALLES

Las transiciones espaciales que caracterizan la arquitectura de Basil y Viola, presentes tanto
en la organizacion general de sus proyectos como en sus recorridos de acceso y sus vinculos
entre el exterior y el interior, se hacen también visibles en la resolucién de sus detalles.

Esto es particularmente claro en la manera de conformar los accesos en casos en los que
la creacion de un recorrido de mayor porte no es posible, como ocurre en la vivienda
Miguel o en el edificio Jairalah. En estos proyectos la transicion del exterior al interior
se da a través de “espacios filtro” que le otorgan espesor a la fachada y producen cierta
ambigiiedad entre el adentro y el afuera, a pesar de sus reducidas dimensiones.

En la vivienda Miguel, alcanza un retranqueo leve del acceso principal sobre la linea
de edificacion para producir la transicion necesaria, recurso que se repite en la entrada
al comercio de la planta baja. En el edificio Jairalah se utiliza el mismo procedimiento
para marcar el acceso al local comercial secundario, mientras que el local principal —la
oficina de Correos— cuenta con un dispositivo de acceso mas complejo que resuelve
la transicion entre el interior y el exterior.

También los detalles de resolucién del disefio de estos espacios intermedios estan
puestos al servicio de conformar transiciones. Tal es el caso del muro exterior de la-
drillo calado y de los huecos en el techo, en la vivienda de Ratl Trelles; del elemento
separador entre la pasarela peatonal y la cochera en la casa de Marcelino Trelles; y
de las vigas y canalones que cruzan por sobre los espacios exteriores, o en la pasarela
techada, en la casa Zuasnabatr.

Finalmente, algunas piezas de equipamiento fijo dentro de las viviendas estan colo-
cadas con el expreso fin de producir filtros que hagan atin mas pausado el recorrido
de acceso. Es lo que ocurre con el elemento despojador que nos recibe en el ingreso
al estar-comedor de la vivienda Zabalza o con la estufa a lefia que produce el mismo
efecto en los apartamentos del edificio Jairalah.

Estos detalles dan cuenta de la preocupacioén que las transiciones espaciales adquieren
en la obra minuana de Luis Alberto Basil y Carlos Viola. Una preocupacién constatable
en todas las escalas del proyecto, desde las grandes decisiones que organizan la solucién
propuesta hasta los detalles de escala minima que la concretan, y que producen una
arquitectura de espacios intermedios de alta calidad, adecuada al medio en el que se
inserta y a la vez participe del debate disciplinar de su época.
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PRESENTACION

El ejercicio de mirar el interior de Uruguay a través de su arquitectura se enriquece si
ademas integra perspectivas provenientes de otros campos. Bajo esta hipotesis se busca
que otras miradas, desde disciplinas como la fotografia y la literatura, conduzcan a la
reflexién en torno a las transformaciones y el dinamismo en las ciudades del interior,
a la lentitud de algunos cambios y las permanencias, al contraste entre tradicién y
tecnologia, a los cambios productivos asociados a la vida laboral, entre otros conceptos.

Tres fotografias sirvieron de disparador para tres textos.

Las imagenes fueron seleccionadas del proyecto Miradas Simultaneas,' experiencia
convocada y organizada por el Colectivo Oriental (ColOr), que consisti6 en que el jueves
16 de abril de 2015 cincuenta y seis fotégrafos uruguayos hicieran tomas en cincuen-
ta y seis localidades de Uruguay. Este verdadero reportaje colectivo del pais abarc
desde capitales departamentales hasta parajes apenas habitados, cuidadosamente
seleccionados para asegurar una mirada amplia de las realidades existentes. El tinico
lineamiento para los participantes fue hacer fotografias de un dia ordinario. Tanto
el conjunto como cada una de las imagenes dan cuenta de la diversidad de miradas
y permiten visualizar las similitudes y la diversidad sociocultural de nuestro pais.

Los textos de Inés Bortagaray (Salto, 1975) dialogan con las imagenes y remiten a
otra mirada posible del interior, en un juego de autonomias y complementaciones.
Bortagaray es escritora y guionista, licenciada en Ciencias de la Comunicacién, y
escribid dos libros, Ahora tendré que matarte y Prontos, listos, ya. Relatos y cronicas
suyas aparecieron en numerosas antologias y revistas nacionales y extranjeras, como
Zoetrope: All Story.

1. http://www.miradassimultaneas.com
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Es la hora de la siesta de un domingo. Hace calor. Hoy los mosquitos
se agrupan y forman, en patota, un martillo que nos atormenta a
todos con golpes arritmicos, como rafagas inequivocas de presen-
cia sibilante. Ahf vienen. Manoteamos el aire, los espantamos, pero
insisten. Nos sentamos en el escaloncito a descansar. Estiramos las
piernas, que quedan bafadas por el sol de febrero. Las chicharras
cantany ese canto no es festivo: es la voz plafiidera que a veces ame-
nazay aveces nos pone a todos un poco nostalgicos o desconfiados.

Ahora recordamos una de vaqueros. Al galope avanzan los ca-
ballos espoleados por hombres con sombreros blancos y chalecos.
La nube de polvo bafia a los cherokees y nos da sed. Los labios de los
hombres se paspan por el viento en las del lejano oeste. Nos gustan
esas peliculas. Nos gustan también las otras: la primavera se cele-
braen un pueblo italiano con una hoguera. Alrededor de la hoguera
todos bailan, mientras afuera acecha el fascismo.

El cine se aleja, carnaval se acerca, la represa esta.

R14
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Local de la Cooperativa de Obreros de UTE, actualmente abandonado, donde funcioné el cine.
Baygorria, Durazno | JUAN MANUEL RAMOS, Miradas simultaneas
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Para el mundo (¢y qué serd eso?, ;queremos que sea esa nacion
global sin fronteras?, ;de verdad queremos ese esperpento?) somos
ex6ticos, desconocidos, promisorios, cultos, tristones. Fuimos la Suiza
de América, la tacita de plata, los que ganamos tantos derechos tan
temprano en la mafiana. Habitamos el Sur del Sur, somos las va-
cas que pastan con indolencia en los confines australes del fin del
mundo. Guardamos el aire tembloroso de las cometas enredadas a
los arboles que ayer hamacé una sudestaday que mafiana agitaran
los vientos pamperos. Somos la muchacha que espera a que la sa-
quen a bailar, y que guarda el suefio de dejar a todos boquiabiertos
cuando eso ocurra. Sabremos cumplir. Mientras tanto, mientras nos
arraiguemos a salvo en la tersura himeda del musgo, casi conven-
cidos de que estas muecas, saltos y mohines no son parte de una
danzasino de la dulce espera de las escobillas, un claro en la pistay
las luces estroboscopicas (la revelacién), recibiremos la uncién bal-
samica del forastero.

(Extracto de la crénica “La uncién del forastero”, publicada en la re-
vista literaria mexicana Nimero 0).

R14
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Vista panoramica de la ruta 4.
Sequeira, Artigas | FEDERICO ESTOL, Miradas simultaneas
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Como una balleng, el silo guarda toda clase de tesoros. Como una
ballena, descansa, noble, sobre la tierra, con un movimiento casi
imperceptible: la respiracion. Las costillas forman arcos, y bajo los
arcos se mecen los presagios y el oro, el oro y la cosecha. Los hom-
bres, titanes en miniatura, portentos liliputienses que han logrado
colocar el monstruo donde es debido, se recuestan cuatro minutos
a descansar, antes de seguir con su labor.

Elinvierno llegara, pero estamos preparados. ¢S? ¢Estamos? ;Qué
hasido de nuestra encrucijada? ;Qué de las arrugas y los lefios? ;Qué
pas6 con el aguilucho y el gavilan? Ahfvan, los veo. Ahf estamos, nos
ven desde lo alto. Qué curiosa mania de persistir, la nuestra. Vamos
y venimos, construimos y deshacemos, cableamos, acarreamos, sur-
camos, pronosticamos, en un esfuerzo con ademanes imposibles.

Creemos en lo irreductible, pero nuestros vahidos y nuestra
fragilidad dan risa.

Las ballenas, los silos y los pajaros se rien de nosotros.

Ahf esta. Otra vez. Ese jolgorio.

R14
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Cooperativa Agraria Nacional (Copagran).
Young, Rio Negro | LUCIA MARTI, Miradas simultineas
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1. K. Frampton: Historia critica de la
arquitectura moderna. Gustavo Gili,

Barcelona, 2007; p. 350.

R14

ONCE

[...] hemos de reconocer el impacto positivo del

aumento de la comunicacién mediatica en
general, que parece haber provocado el efecto
de elevar el nivel general de la produccion
arquitectonica actual. Y asi, aunque la
dispersion urbana sigue siendo tan entropica
como siempre, las obras arquitectonicas
excepcionales son posiblemente [...] de mayor
calidad ahora que hace veinte afios. Hoy en dia,
los arquitectos parecen valorar cada vez mas
su trabajo ante un nivel global de sofisticacion
técnica y cultural en constante mejora. A pesar
de los caprichos de la moda, estas mejoras
estan tan extendidas en la periferia como en el
centro, y se dan en obras locales de pequena
escala como en el ambito internacional.
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La reflexion de Frampton con relacién
a la arquitectura del periodo 1975-2007
considera, al incluir la “periferia”, la
produccion de un pais como Uruguay
Y, por tanto, también el interior de la
republica. Un primer nivel de analisis
refiere al “aumento de la comunicacion
mediatica”. Cuando este equipo editor
emprendié en 2015 un inventario de ar-
quitectura moderna en el interior, se en-
contro6 con centenas de obras destacadas
desconocidas por la cultura arquitecto6-
nica local. Al abordar el relevamiento de
arquitectura contemporanea se penso en
la probabilidad de una situacién similar.
La experiencia, sin embargo, nos llevo
a pensar que dificilmente exista una ar-
quitectura de calidad, de cierta entidad,
que sea totalmente “invisible”.

En efecto, ampliados los métodos
de rastreo mas alla de las publicaciones
digitales e impresas mas o menos reco-
nocidas, la mayoria de las obras se en-
contraban también disponibles en sitios
web, fundamentalmente en las paginas
de los estudios de arquitectura. Si a la
dificultad de biisqueda y a la informacion
fragmentada les sumamos la ausencia de
un discurso critico que atine lo que esta
disperso, el resultado no es tan diferente
del panorama que encontramos un afno
atras: el aumento de la comunicacién
mediatica pone a disposiciéon “un mun-
do” pero no brinda automaticamente una
plataforma conceptual y no asegura, a
largo plazo, la “visibilidad” de una obra.

En cambio, el hecho de que los es-
tudios de arquitectura seleccionados

estuvieran generalmente radicados en
Montevideo habla de una clara diferencia
respecto a lo que sucedia a mitad del siglo
XX. Entonces, destacados arquitectos se
volvieron a sus ciudades de origen, luego
de realizar sus estudios en Montevideo.
Otros se radicaron en Montevideo pero
mantuvieron o establecieron un vinculo
fuerte con una ciudad a partir de relacio-
nes familiares. Hoy, en cambio, la mayor
parte de los casos relevados evidencian
que los lazos que establecen los arquitec-
tos con las ciudades donde puntualmente
operan no son estables o continuos. Y en
el caso de los arquitectos radicados en
el interior, es evidente que atin no han
logrado afirmar un cuerpo arquitecténico
de porte significativo.

Por otra parte, ;podemos verificar la
“sofisticacion técnica y cultural” de la que
habla Frampton? ;O contrariamente a lo
esperable por el arquitecto historiador
inglés, la globalizacion ha tenido el efecto
contrario? En este sentido, los problemas
parecen incluir tanto al interior como a la
capital. Lejanos al circuito del star system,
la mayoria de los arquitectos uruguayos
se debate frente a las exigencias instru-
mentales del mercado, el encarecimiento
de la construccion, la pérdida paulatina
del oficio y la segmentacion del proceso
de proyecto. Pero aiin mas preocupante
que todo ello es la posicién marginal que
en Uruguay ocupan los arquitectos en el
imaginario social y frente a sus potencia-
les comitentes, incluido el Estado.

Frente a este panorama adverso, las
obras de algunos organismos piblicos,

como el caso de las entidades de la edu-
cacion, Administracion Nacional de Edu-
cacion Pablica (ANEP) y Universidad de la
Repiblica (Udelar), revelan una preocu-
pacion constante por las posibilidades
de la disciplina. La magnitud de estas
obras, realizadas a partir de significativos
aumentos presupuestales, es perfecta-
mente comparable con el impulso veri-
ficado entre 1945 y 1965. También lo es
el hecho de que buena parte de la obra
se haya diseminado en el interior. Esta
descentralizacion habla de una politica
deliberada, mas alla de que los resultados
sean el producto de distintos organismos
y multiples equipos.

El caso de las escuelas, en particular
en su modalidad de tiempo completo, ya
ha sido destacado a nivel internacional.
Se ha seleccionado un ejemplo, la Escuela
de Tiempo Completo N.° 40 de Artigas,
que resume una actitud proyectual que
parece buscar la singularidad como un
valor en si mismo, mas alla de las diferen-
cias que plantean los problemas a resolver
o los emplazamientos. Esta caracteristica,
que evidencia un alto grado de libertad a
la hora de resolver cada encargo, puede
ser vista como una fortaleza o bien como
una debilidad.

A diferencia de las escuelas, los
liceos construidos recientemente han
apostado a una “estandarizacion” pro-
yectual que repite el tipo y multiples
detalles de obras similares de los afios
cincuenta y sesenta. Se trata tanto de
insistir sobre cierta eficacia probada
como de volver a expresiones formales



que constituyen nuestra mejor tradicion.
El caso que se presenta, el Liceo N.° 10
de Minas, es un ejemplo de ello. No
obstante, en este y en otros, se pueden
sefalar también rasgos que refieren a
una sensibilidad formal y espacial con-
temporanea.

Finalmente, también presentamos un
ejemplo de arquitectura universitaria.
Concentrada histéricamente en Monte-
video, la universidad ha realizado una
obra cuyo conjunto es la mas elocuente
demostracion de las politicas de descen-
tralizacion. Sin embargo, ha sido des-
pareja en calidad y no ha estado exenta
de ejemplos polémicos. Dentro de este
conjunto, el edificio del Centro Universi-
tario Regional del Este (CURE) de Treinta
y Tres es de sugerente propuesta volu-
métrica y cuidadas proporciones, pero
también simple y austero en su partido
y materialidad. Representa un ejemplo
de esfuerzo por adaptar el proyecto a
ciertas restricciones sin perder por ello
calidad arquitectonica.

Dentro de la politica de Estado en
materia de arquitectura, también se en-
cuentra aquella que llevan a cabo los
gobiernos departamentales. Algunas
obras recientes demuestran un mayor
cuidado en la confeccién de espacios
publicos y, en particular, una voluntad
de jerarquizar los programas sociales
por medio de la arquitectura. Se han
seleccionado en este sentido las pisci-
nas publicas de los barrios Palomar y
Saladero de Salto y la estacion fluvial
de Villa Soriano. En esta tltima, ade-

mas de la intendencia departamental,
participaron el Ministerio de Turismo y
el Banco Interamericano de Desarrollo.

En cuanto a la obra privada, a pesar
de las ya sefialadas fuerzas que tienden
a la instrumentalizacion de la disciplina,
existen, y son parte también de la l6gica
del mercado, comitentes que valoran la
obra “singular”. De hecho, nuestra disci-
plina se ha comparado frecuentemente
con la industria de la indumentaria,
donde existen los grandes procesos de
produccién en masa pero también las fir-
mas de alta costura. Mas alla de algunas
prominentes arquitecturas “de autor”, la
mayoria de estas obras singulares son
viviendas cuyos arquitectos ejercieron
un gran control sobre la obra.

Buena parte de esta arquitectura
se ha realizado en nuestra costa este,
donde un nuevo minimalismo ha su-
plantado la vieja retérica posmoderna.
También esta logica se traslada a arqui-
tecturas que explotan las posibilidades
del paisaje “natural”, por ejemplo en
establecimientos rurales o parajes de la
costa oeste. Dentro de esta modalidad
hemos seleccionado la Pool House La
Lunera en Soriano, obra de arquitectos
argentinos.

La casa para Markus y Ditte en Colo-
nia también se sittia en una inmejorable
posicién, en un terreno amplio frente
al mar, pero la apuesta es bien diferen-
te. Mientras que La Lunera combina el
hedonismo con la pretension de intem-
poralidad, bajo un esquema geométrico
de extrema sencillez, la casa Markus

y Ditte juega con la intuicién formal,
la dialéctica entre lo contemporaneo
y lo tradicional, los procesos abiertos
y la participacion de los usuarios. Es
evidente que las dos obras responden a
arquitectos muy distintos, pero también,
y esto es determinante, a comitentes
muy distintos.

Finalmente, la vivienda de ladrillo en
la ciudad de Salto repite la caracteristica
de un alto control sobre el proceso cuyo
resultado es la explotacion estética y
constructiva de un material tradicional
como el ladrillo. Pero a diferencia de
los casos ya mencionados, la obra esta
emplazada en el entorno urbano conso-
lidado. Sintomaticamente, este hecho
es bastante excepcional. Se evidencia
asi otra diferencia con la arquitectura
residencial de calidad de mediados del
siglo XX en el interior, cuya vocacion era
eminentemente urbana.

Por otra parte, la obra en vivienda
social se destaca, entre otras cosas, por
el empuje del cooperativismo en los
altimos afios. Desde el punto de vista
cuantitativo, la produccion en todo el
territorio nacional es comparable a la
generada en los afnos posteriores a la
creacion de la Ley de Vivienda. Algunas
cooperativas recientes, como las que rea-
liza el Centro Cooperativista Uruguayo,
son un ejemplo de postergadas apuestas
experimentales en el campo de la vivien-
da social. En particular, se destacan los
intentos de creacion de nuevas tipolo-
gias que permitan el crecimiento de las
unidades. A pesar de ello, no son pocos



los obstaculos y trabas burocraticas que
han debido salvar, y el problema atin no
esta saldado.

Pero aun teniendo en cuenta los
aciertos, vistos globalmente, los resul-
tados edilicios no han logrado el nivel de
experimentacion proyectual y tecnol6-
gica del periodo 1965-1975. Buena parte
de la explicacion de este hecho reside
en cuestionables normativas, como la
limitacién a cincuenta unidades como
tope para cualquier proyecto. La inten-
cion parece ser la de evitar grandes con-
juntos “aislados” y procesos de segre-
gacion urbana. Pero esta regulacion se
ve frecuentemente traicionada cuando,
como sucede en el caso seleccionado,
la cooperativa Covimudy, estos conjun-
tos se agrupan y definen porciones de
ciudad, generalmente en las periferias.
Mientras tanto, la norma mantiene una
carga negativa en relacion a los costos,
la capacidad de innovacion tecnolégica,
la gestion e incluso el disefio urbano.

Dos obras de caracter privado cierran
la seleccion. Se han elegido por razones
bien distintas, incluso opuestas: el hotel
en Rivera, por su escala e impacto en
una zona de la ciudad de notoria ausen-
cia de caracterizacion; la casa Ronald
McDonald, en cambio, por ser un peque-
fio edificio emplazado en el Hospital de
Tacuarembo6, humilde y con capacidad
para generar un ambito acogedor para
las familias que hacen uso de las insta-
laciones de ese centro de salud.

Cabe aclarar, finalmente, que toda
seleccion de obras como la que aqui pre-

sentamos es arbitraria. Sin embargo, re-
side en nuestros argumentos y poder de
convencimiento el que no sea infundada
y, por el contrario, sea un aporte en la
construccion de la cultura arquitectonica
en nuestro pais. El listado de once obras
no pretende ser un ranking en base a la
calidad. Aunque estamos convencidos
de que todas poseen aspectos destaca-
dos, no fue este el Ginico criterio. Tam-
poco es un muestrario de lo que hoy se
realiza en el interior, si bien, como es
notorio, busca equilibrios, tanto desde
el punto de vista de los programas como
del emplazamiento, el comitente, los
autores y la modalidad de produccion.
Partiendo de ello, el criterio combina
calidad y equilibrio, y suma la poten-
cialidad de cada obra para plantear un
problema o disparar una reflexion.
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Con mas de veinte afios de historia, el progra-

ma de las escuelas de tiempo completo (ETC),
en su dimensién arquitectdénica, ha pasado por
diversos momentos, aunque mantiene algunas
caracteristicas constantes. En su origen, Ramiro
Bascans, entonces coordinador del area, estable-
cio los principales lineamientos proyectuales.
Entre ellos, laimportancia del trabajo sobre pro-
totipos concebidos de forma abierta y flexible
y la idea de la arquitectura como instrumento
pedagégico. Pero si esta Gltima es la ley de las

propuestas edilicias actuales, la primera se ha

debilitado en buena medida en favor de la re-
solucién singular de cada caso. No obstante, ello
no impide el uso de algunos elementos estan-
darizados, tanto tipolégicos como constructivos.

Todo esto se puede constatar en el proyecto
que aqui se presenta. Ubicada en un solar de
once hectareas, las instalaciones educativas se
concentran en un terreno de aproximadamente
15.000 metros cuadrados que alberga inver-
naderos, un bosque de naranjos y canchas de
deportes. La vieja escuela-granja se utilizé para

albergar las areas comunes: comedor, cocina,

biblioteca y locales administrativos, mientras
que la nueva obra, ubicada hacia el noreste y
perpendicular al edificio reciclado, se destiné a

seis aulas de primaria.
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En el nuevo proyecto, la blisqueda de lo pe-
culiar y distintivo y las pretensiones ltdicas se
concretan en la rotacién de los salones respecto
al eje de circulacién y la disposicién de gruesos
muros inclinados. Pero si en lo formal se busca la
distincién y la singularidad, el uso sutil del color
y el predominio visual de la piedra arenisca que
reviste los muros le otorgan a la obra un carac-
ter homogéneo. En cuanto a su relacién con el
paisaje circundante, el conjunto se implanta de
manera extrovertida. Por un lado, la circulacién
que conecta los salones, protegida por un techo
liviano inclinado, oficia también como patio de
recreo, de interesante calidad espacial, desde
el cual se visualiza el entorno. Los salones se
conectan a su vez con el exterior a través de
amplios ventanales y cuentan con una extension

para actividades al aire libre.

-

>

TLCEY

PLANTA UBICACION



N

X

[N

N

|

KT

PLANTA



—~

CORTE






En la memoria descriptiva de este edificio se
asegura que la topografia accidentada, con desni-
veles de hasta ocho metros, y la presencia de un
viejo molino fueron los aspectos de mayor rele-
vancia que motivaron la propuesta. El proyecto
saca partido de ambas circunstancias: genera
una amplia plataforma de acceso desde la cual
se puede apreciar el paisaje de la ciudad y las

sierras, y un patio interno.

La resolucion volumétrica de la obra, definida
por dos prismas de base rectangular perpendicu-
lares entre si, la predominancia de la dimensién
horizontal y la organizacion espacial y funcional
evocan la serie de liceos construidos en los afios
cincuenta y sesenta. También numerosos ras-
gos formales, como el encuentro entre los dos
prismas, apenas desfasados entre si en altura,

cuyo interés plastico refuerza, por otra parte, la

FACHADA NOROESTE

LT
l.é!;:.

importancia del acceso. Es evidente que existe
una sana memoria proyectual e institucional,
aunque, al parecer, ya no se cuente con el marco
que permitia una altisima calidad en la materia-
lizacién de las obras.

La pretensién de generar un espacio para
el barrio y un liceo abierto a la ciudad a través
de la cancha polideportiva ubicada al este de la

manzana se ha visto frustrada por las condiciones



sociales imperantes. Tampoco el uso dentro del
recinto educativo responde exactamente al pre-
visto por los proyectistas. La capacidad del liceo se
vio colmada debido a cuestiones de organizacién
institucional,y locales previstos para otros usos se
utilizan hoy como salones de clase. Sin embargo,
todas estas circunstancias extrarquitecténicas no
oscurecen la buena resolucién general y la cuidada
imagen urbana de la obra.
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La obrase ubica en un terreno cedido por el Insti-
tuto Nacional de Investigacién Agropecuaria (INIA),
a pocos metros de sus instalaciones edilicias. De
hecho, el edificio sera utilizado tanto por la Udelar
como por dicha institucién, y,asimismo, serfa invia-
ble sin la existencia de otros servicios en el predio.
Combina esencialmente locales de ensefianza, area
de investigacion y oficinas administrativas, que en
el proyecto se distribuyeron en una tinica y extensa
planta rectangular de doble crujia.
Formalmente, el edificio se concibe como

una barra horizontal de proporciones cuidadas.

En su origen el proyecto era mas ambicioso;

contaba, entre otras cosas, con un sector de dos
niveles, producto de la adaptacién a la topografia,
y generosas rampas de acceso. Las restricciones
econémicas motivaron la revisién de la propuesta,
que se reorientd para evitar desniveles y adquirié
un aspecto mas compacto y humilde, sin afectar
sus funciones principales.

Si bien en el interior se buscé cierta per-
meabilidad mediante el uso del vidrio, desde el
exterior el proyecto se percibe como una pieza
maciza revestida de ladrillo. El uso de este mate-

rial fue una demanda del INIA, cuyo objeto era es-
tablecer un dialogo con el edificio de la institucion.
El proyectista decidid, sin embargo, establecer una
diferencia a partir del aparejo, utilizando la junta
continua en lugar de trabada. De este modo, la
envolvente adquiere un caracter mas abstracto,
que se refuerza con ciertos recursos formales
—calados, parasoles, ventaneo apaisado— utili-

zados en la cara hacia el este.
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La politica de promocién del deporte llevada
adelante por el gobierno departamental de Salto
tiene en el programa de piscinas barriales —que
se remonta a la década de 1990— una de sus expe-
riencias mas destacadas. La reciente construccion
de las piscinas publicas de los barrios Saladero y
Palomar ha dado impulso a esta iniciativa, apor-
tando una nueva respuesta arquitectonica.

Los proyectos de ambas piscinas dan cuenta
de la intencién de generar una identidad visual
asociada al programa. Por esto desarrollan, tal como
sefiala la memoria, “un mecanismo compuesto por

una serie de componentes mas 0 menos cons-

tantes y un sistema de ordenacién cambiante”.
Esta idea explicita un modus operandi de larga
tradicién que se sintetiza en un concepto clave: la
estandarizacién, entendida como un proceso de
sistematizacién que no necesariamente produce
uniformidad y monotonia, sino un universo cada
vez mayor de posibles combinaciones. En efecto,
los dos voliimenes de servicios, la pérgola, el sector
de duchas y el cerramiento perimetral constituyen
componentes estandar claramente reconocibles en
la composicién del espacio definido por la piscina.

Es innegable, por tanto, que ambas obras com-

parten una misma matriz proyectual, pero no son

meras repeticiones, sino variaciones singulares

de una misma idea. En tal sentido, cobra especial
importancia el énfasis puesto en la diferenciacién
del accesoy el tratamiento del perimetro, variable
en funcién de las caracteristicas del predio y su
entorno. El cuidado disefio de ambos combina
planos opacos y transparencias que establecen
un generoso didlogo con la calle. El conjunto da
cuenta de una clara intencion: dignificar un pro-
grama de caracter social y jerarquizar el espacio
publico de la mano de una solucién arquitectdnica
que conjuga la sobriedad en su definicion material

con una evidente pretensién formal.

PISCINA BARRIAL
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La Estacion Fluvial se ubica en una zona privilegia-

da de Villa Soriano, a orillas del rio Negro, cerca de
su desembocadura en el rio Uruguay. En el predio
esta situado el antiguo hotel Olivera, monumento
histérico nacional, construido a mediados del siglo
XIX. El programa del concurso-licitacién planteaba
la refuncionalizacién del antiguo hotel con des-
tino a servicios turisticos, un edificio nuevo para
oficinas, alojamiento del personal y depésito, y el
disefio de un paseo costero. El objetivo principal
buscaba fortalecer la dimensién turistica del lugar

y lograr una imagen global del conjunto.

En el caso del hotel, la rehabilitacién in-
cluyé un cuidadoso proyecto de restauracion
de la envolvente y la puesta en valor del pa-
tio central. El paseo costero, por su parte, se
resolvié con una explanada de adoquines y
equipamiento urbano que alberga activida-
des recreativas. Finalmente, el nuevo edificio,
implantado de modo perpendicular al rio y
adyacente al nuevo hotel, se plante6 como un
volumen simple y compacto, elevado un me-
tro sobre el terreno considerando las posibles

crecidas del rio.

La estructura portante de esta obra combi-
na el hormigdén armado de la losa inferior y los
cimientos con un sistema de pilares y vigas de
madera. De estos Ultimos parte una serie de ten-
sores de acero que mantienen la pasarela exterior
colgada. El interés por este tipo de soluciones y las
posibilidades estructurales en general tiene como
antecedente el centro de interpretacién de Colonia
del Sacramento (2009-2010), del que Ferrando es
uno de los autores, y se han visto también plas-
madas en la propuesta del estudio para el anexo

de la Torre Ejecutiva, alin en construccién.



Asimismo, el cuidado en la eleccién de los ma-
teriales de revestimiento, fundamentalmente
madera, dialoga con el entorno y con el muelle
existente, a la vez que contrasta con el hotel de
modo de distinguir claramente lo preexistente de
lo nuevo. En definitiva, por su ubicacién, integra-
cién y calidad de disefio, el conjunto constituye
un hito destacado en el entorno urbano-costero

al que aportay califica.
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Se trata de una vivienda de alojamiento
temporario en el medio rural del departamento
de Soriano. La obra consta de un Gnico volumen
de planta libre rectangular y una plataforma
exterior con una piscina integrada. Los espacios
se estructuran mediante un bloque de servicios
que separa el dormitorio del estar-comedor-
cocina. La intencién de integrar al proyecto el
bosque y el lago, ubicados al este y al oeste,
respectivamente, se materializa por medio de
la colocacién de grandes pafios vidriados en los

espacios comunes.

Pero sin duda, lo que caracteriza este proyecto
es su deliberada imagen prototipica: un “rancho”
con cubierta a dos aguas que, sin embargo, es-
tablece una distancia prudente con el referente
tradicional, a la vez que hace un guifio a la cultura
arquitecténica reciente. De hecho, para Pinto da
Mota, “toda |a estrategia gira en torno a la rese-
mantizacion de elementos que se encuentran en
las construcciones de época, pero dando un salto
hacia adelante con técnicas contemporaneas”.

También en esta obra se evoca la imagen

primigenia de la casa con sus elementos carac-

SECCION

teristicos. Sin embargo, aqui esta idea se reduce a
un grado cero de representacion iconografica, tal
como Herzog y De Meuron realizaron hace ya dos
décadas en la casa Rudin. Pero a diferencia de esa
obra, La Lunera recurre a materiales que aportan
calidezy color. En esta, los diferentes elementos
de la composicién: la cubierta, el muro, los planos
vidriados, el espejo de agua, son potenciados por
la manipulacién de la luz, la escala discreta y la

disposicién del edificio en el paisaje.
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Los propietarios, una pareja de alemanes sin hijos,
querfan una casa "diferente”. Descartaron el ca-
mino usual y decidieron convocar a un concurso
entre estudiantes de arquitectura. El ganador,
Rafael La Paz, buscé una propuesta alejada de
las tendencias dominantes, una obra que fuera,
en sus palabras, “contemporanea y anacrénica a
la vez". Se inspiré en dos rocas, que integraban
una coleccién de ejemplares recogidos tanto en
el viaje de arquitectura como en el lugar donde se
ubicarfa la vivienda, un predio de cinco hectareas

en la costa de Colonia.




En ese entonces, La Paz era un estudiante avan-

zado que habia hecho su carrera fiel al taller
Sprechmann. De aqui el recurso imaginativo
que apuesta a la introduccién de referentes
extradisciplinares, como son las rocas, que alu-
den a recursos del Land Art o el arte concep-
tual. Pero si bien de estas sugirieron los dos
volimenes, la vivienda y el atelier, el resultado
final se aleja deliberadamente de la metafora
mineral para jugar con otras referencias, desde
las casas blancas mediterraneas, la idea de villay

la deconstruccién hasta los pasajes medievales.

En el disefio también se incorporaron guifios
al modo de vida en el campo, conocidos por el
autor gracias a sus extensas estadias en la zona
rural de Cardona, donde reside la mayoria de
sus familiares.

A los efectos de horadar la roca, en el pro-
yecto original se proponia un patio contempla-
tivo sin pavimento. En didlogo con los propie-
tarios, sin embargo, nacié la idea de revestirlo
con azulejos, para poder utilizarlo. Su disefio
integra la libertad combinatoria de las piezas

recicladas con un trazado concéntrico y juega, al

igual que la vivienda, con referencias tradiciona-
les y contemporaneas. En el interior de la casa,
la mayor parte de las superficies son lugares
de estar cuyas microespacialidades se definen
por los muebles Biedermeier, propiedad de la
pareja alemana. El proyecto se completd con
una cochera mirador y una piscina de piedra,

construidos poco tiempo después.
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Tal como lo sugiere el titulo, en esta vivienda ur-
bana el ladrillo juega un rol protagénico, tanto
por sus cualidades estructurales como formales.
La construccién, en efecto, es el resultado de una
blsqueda de coherencia entre organizacién espa-
cial, formal y material. Tomada la primera decisién
de realizar un volumen compacto en dos niveles,
el siguiente paso fue determinar la estructura, que
combina losas de hormigdn armado con una serie
de muros portantes de mamposteria que también
definen la envolvente. La decisién estructural,

como se puede observar en las plantas, organiza

i
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o

la distribucién espacial y, por otra parte, habilita
la propuesta estética.

Precisamente, la obra se destaca por la re-
solucién de los muros exteriores estructurales
y ornamentados, al mismo tiempo. El uso del
aparejo inglés y el recurso de variar la disposi-
cién de los ladrillos con elementos salientes en
la fachada sur y juntas abiertas en la norte, que
mejoran la ventilaciéon del muro doble, enriquecen
la percepcién volumétrica de la obra y denotan
una deliberada voluntad estética. Constituyen

una muestra mas de las posibilidades que ofrece

un material tradicional que en Salto supo ser
usado, de una manera totalmente distinta, por
Eladio Dieste. También hoy se sigue utilizando
en obras de repercusién internacional como las
realizadas por Solano Benitez; pero a diferencia de
las propuestas del arquitecto paraguayo, la obra
de Ambrosoni apuesta al detalle y la perfeccién

en la resolucién constructiva.
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Desde el punto de vista urbano, el proyecto apos-
t6 por la compacidad del prisma, que, a primera
vista, brinda una apariencia algo hermética. Pero
si esto es evidente en el nivel superior, en la
planta baja la disposicién de las aberturas per-
mite la apertura completa del estar-comedor
tanto hacia el jardin interior como hacia la calle.
Los dormitorios, en cambio, se orientan hacia la
fachada norte, con moderadas aberturas que no
quitan protagonismo al ladrillo, al tiempo que

favorecen la respuesta térmica de la vivienda.




PLANTA BAJA

FACHADA SURESTE

i o
| s i
i (== -
= N
| T o - i
S di | |
T ] |

EE=E]

TZE:

PLANTA ALTA (FRAGMENTO)




Situada en la periferia de la ciudad, la Cooperativa

de Viviendas Municipales de Young (Covimudy)
esta rodeada de nicleos de vivienda social cons-
truidos recientemente. Estos conforman, vistos

globalmente, una porcién de ciudad de densidad

media, ocupada fundamentalmente por tiras de
viviendas de dos niveles. Esta cooperativa de
ayuda mutua de 35 unidades ofrece una imagen
urbana consistente, a partir de la apropiacién
del borde de la manzana sobre las calles Oribe
y Las Piedras.

La obra se enmarca en una nueva serie de
proyectos, como Coviofrit en Tacuarembd y Flori-
da, y Unida en Florida, cuyas tipologias apuestan
ala posibilidad de crecimiento de algunos de los
nucleos de viviendas. Seglin estudios realizados
por el CCU, existe en este sentido una demanda
insatisfecha que el instituto intenta cubrir a pe-
sar de las trabas burocraticas, en particular las
dificultades de los organismos estatales com-
petentes para establecer un monto a cobrar por
viviendas de estas caracteristicas. La estrategia
ha sido crear las envolventes para que luego los
usuarios puedan ampliar la obra, afiadiendo un
dormitorio mas.

Las viviendas mantienen la imagen tradi-
cional, muy cara para obras por ayuda mutua,
de ladrillo visto. Sin embargo, en este y los otros
conjuntos mencionados se observa un cambio
hacia la “abstraccién” en su formalizacién, una
voluntad geométrica que lleva, por ejemplo, a
ocultar las cubiertas inclinadas hacia la calle o

rematar las tiras con planos rectangulares apenas

horadados y sutilmente ornamentados. El uso de
proporciones verticales y el ritmo que generan
las tiras recuerdan, por otra parte, a realizaciones

como las de Quinta Monroy de Elemental, en Chile.
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El proyecto comprende la readecuacién del

viejo Hotel Casino Municipal y la construccién
de un edificio ubicado al otro lado de la calle
Uruguay. De esta manera, el complejo ocupa
dos esquinas del lado uruguayo sobre la linea
divisoria con Brasil.

El edificio preexistente, obra de caracter pin-
toresquista realizada en los afios cuarenta, se
desarrollaba dejando retiros frontales que fueron
aprovechados por los proyectistas para generar
un importante basamento que reestructura sus
accesos. Este, por su forma y materialidad, se
vincula con el nuevo edificio y al mismo tiempo
le otorga al conjunto cierta unidad compositiva.
Las instalaciones del casino y las habitaciones
VIP se ubican en el edificio primitivo, que se co-
necta con el resto del hotel mediante un puente

vidriado que atraviesa la calle.
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PLANTA HOTEL (NIVEL 22.15m)

La formalizacién de la construccion ex novo res-
ponde a dos escalas significativamente diferentes.
Por un lado, con respecto a la calle, un cuerpo
bajo de porte similar al edificio preexistente, que
contribuye a su puesta en valor. Por otro lado,
conscientes de la gran visibilidad del lugar, situado
sobre una amplia aveniday en un punto alto de la
urbanizacién, los autores concibieron importantes
superficies de continuidad material que desde la
lejania se perciben de manera homogénea.
Estos grandes planos responden a su vez a
los diversos usos del edificio: mientras los pri-
meros niveles, vidriados, albergan las actividades
sociales y espacios de uso comun, el bloque
alto, que aloja las habitaciones, esta cubierto
con parasoles metalicos que regulan la intimi-
dad. Todo ello no opaca el protagonismo del
hormigén visto, material clave en la definicién
de la volumetria. Precisamente, la articulacién
de los volimenes puros que conforman la obra
es su rasgo mas destacado, en particular por el
contraste respecto a un entorno de arquitecturas

diversas, efimeras y de menor escala.
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Destinada al alojamiento temporal de fami-
lias que acompanfan a nifios internados, la
Casa Ronald McDonald se ubica en el predio
del Hospital de Tacuarembg, un conjunto de
pabellones de distintas épocas y lenguajes
que ocupa una manzana de grandes dimen-
siones. La casa, de caracter macizo y planta
rectangular, se ubica sobre uno de sus bordes,
interponiendo entre ellay las preexistencias
un espacio verde en el centro del complejo.

La fachada principal, abierta hacia dicho
espacio, esta definida por muros de ladrillo
visto deliberadamente anchos. De aqui la
condicion maciza del edificio, reforzada por
la disposicién de los vanos. En efecto, las ven-
tanas de los dormitorios, que van de piso a
techo, se agrupan de a dos vy se retranguean
respecto al plano exterior del muro. Se evita
de este modo laimagen de un plano aguje-
reado y se invoca la de un sélido perforado.
A su vez, un sector mayormente abierto se
adelanta a la linea de fachada y genera un
espacio de transicion entre el interior vy el
exterior. Asi como la vegetacion dispuesta a
lo largo de la fachada, este recurso contribuye
a generar cierto grado de intimidad, relacio-
nado al caracter de resguardo que se hara
evidente en el interior del edificio.
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Como otro de sus rasgos singulares, la
cubierta del edificio realizada en Isopanel
se evidencia en las fachadas laterales ple-
gandose sobre los muros de mamposteria.
En lugar de utilizar un ttmpano de hormigén
o ladrillo, los proyectistas decidieron sacar
partido estético de un material generalmen-
te disimulado. Los planos plegados, a su vez,
refieren a la organizacion interna del espacio,
definido por dos crujias longitudinales.

Se aprecia una especial atencién en el
disefo interior y de detalle, en particular en

el uso de la iluminacion natural, la gama de

colores, los materiales, la sefialéticay el mo-
biliario. El proyecto apela a evitar lo que los
autores definen como “formulaciones edul-
coradas de falsa domesticidad”, apostando, sin
embargo, a generar una atmaésfera de calidez
y contencién. Seguramente esa atmosfera
sea apreciada por los usuarios mientras sus
circunstancias los hacen habitantes tempo-
rales de la Casa Ronald McDonald.
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Entrevista al arquitecto
JUAN MARIO FERRER PAMPARATO

Juan Mario Ferrer Pamparato es un arquitecto sal-
tefio que actualmente reside en el litoral, alternan-
do entre su ciudad natal y Paysandd. Comenzé su
formacion profesional en la Regional Norte en 1992,
continu6 sus estudios en Montevideo tres afios mas
tarde y egresé en 2000. Ese mismo afio hizo el viaje
de arquitectura en calidad de estudiante, experiencia
en la que volveria a participar en 2014 como docente.

Durante su formacion en Salto fue estudiante
del Taller Rodriguez Fosalba, y en Montevideo
transit6 por diversos talleres: Vanini, Yim y Neiro.
Fue en la capital donde inici6 su carrera docente
como estudiante honorario en la catedra de Intro-
duccién alaTeorfay en el Taller Neiro. En 1999 in-
gres6 como grado 1al Taller Experimental en Salto,
codirigido por un equipo de tres docentes grado 3
entre los que se encontraba Luis Vlaeminck. Desde
que era estudiante presenté un fuerte interés

por el area proyectual y las tematicas sociales de

n7

la disciplina, como historia, teorfa y sociologia, y
mas tarde se orientd hacia cuestiones de escala
territorial. Actualmente esta realizando su tesis de
maestria en Gestion Ambiental en la Universidad
Nacional de Cérdoba (Argentina), enfocada en la
inclusién de temas ambientales en la ensefianza
del disefio; su tutor es Raul Halac.

Trabajé en la administracién publica, desem-
pefidndose como coordinador de la Unidad
de Disefio del Departamento de Obras de la
Intendencia de Paysandl entre 2006 y 2010y en
el Area de Proyectos de la Intendencia de Salto
entre 2010 y 20715.

Desde 2013 trabaja como docente del area de
proyectos en la carrera de Disefio Integrado en la
Regional Norte. Ferrer es, ademas, arquitecto de
la Direccién General de Arquitectura de la Univer-
sidad de la Republicay desarrolla sus tareas en

Salto y Artigas.
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¢Cémoincidié en tu
formacién universitaria
haberte trasladado

a Montevideo?

¢Cémo podrias describir
la actividad profesional
en el interior del pais?
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Durante mi etapa de formacion, pasar de Salto a Montevideo no signific6 un despren-
dimiento importante desde lo académico. Pero en Montevideo percibi cambios en
cuanto a légicas de funcionamiento de la facultad en general y de los talleres en par-
ticular, que pueden ser sefialados como un quiebre respecto a la experiencia en Salto.
En Montevideo cambia la exigencia de produccién y aumenta el nivel de competencia
tanto entre talleres como dentro del mismo taller. En Salto hay menor presion por “de-
mostrar”, algo que aca es muy fuerte. En un contexto de masificacidn, el estudiante
busca su camino y es posible que olvide cosas que traia incorporadas, en una légica
que lo tensiona y lo lleva a intentar sobresalir, a ser mas arriesgado en sus propuestas.
Me paso eso, y creo que tiene que ver con el cambio de escala y con la masificacién. Un
aspecto propio de la masificacién es el vinculo con los docentes. En ambitos mas redu-
cidos, durante el proceso de aprendizaje hay mayor proximidad entre estudiantes y do-
centes, lo que permite mayor discusién y mejor conocimiento del trabajo del estudiante.

El cambio de escala tiene una derivaciéon evidente en las lecturas e interpreta-
ciones que se pueden hacer del contexto de intervencién, no solo desde la dimension
fisica sino también desde la complejidad social. El pasaje a un territorio mucho mas
heterogéneo y diverso, que se percibe desde la propia dinadmica urbana de la vida co-
tidiana hasta la fragmentacion socioterritorial en un plano mas amplio, es un indica-
dor de las diferencias entre ambos contextos. O lo era en esa realidad de hace 20 afios.
Quiza en este momento esas diferencias estén menos marcadas, porque las ciudades
del interior del pais estan experimentando l6gicas similares a las de Montevideo en
lo que refiere a las tensiones sociales.

El contexto en el que se trabaja es un dato determinante. Desde el punto de vista so-
cioeconoémico, Salto es uno de los contextos mas complicados del pais. El norte, en
general, presenta rasgos diferentes al sur. Se trata de una realidad social que no puede
ser ignorada a la hora de trabajar.

Si bien existe un mercado de trabajo que no se incluye en esta categoria, buena
parte de los potenciales clientes manejan presupuestos ajustados. Esta condicién con-
duce a que muchas veces haya que lidiar con recursos muy limitados y obliga a ser
mucho mas responsable y creativo en el uso de estos ya desde la actividad de disefio.

En este escenario, la mayor parte de la produccién es de pequefia escala, por lo
que el arquitecto asume casi todas las responsabilidades de la obra: en general no se
trabaja con asesores. Creo que en el Gltimo tiempo se esta recurriendo en mayor medi-
da al asesoramiento para el disefio y el calculo estructural. Esto cambia, obviamente,
cuando los requerimientos del programa, ya sea por su complejidad o por su especi-
ficidad, hacen necesario recurrir a asesores; estan presentes los técnicos adecuados,
aungue a veces se recurre igualmente a asesores de fuera de Salto, gracias a la facilidad
para la comunicacién y la transferencia de datos de la que se dispone en la actualidad.

Uno de los mayores desafios en Salto —y en esto coincidimos con algunos cole-
gas— es la dificultad para conseguir mano de obra calificada. En la Gltima década,
y a partir del desarrollo de la construccién en el sur y en el este del pais, se gener6
una emigracién de personal especializado hacia esas plazas de trabajo, debido a la
posibilidad de percibir mayores ingresos. Si bien hay gente muy valiosa, a veces es
insuficiente y esos lugares que quedan vacantes deben ser ocupados por personas
que estan adquiriendo el oficio. Es posible que en este momento de enlentecimiento
de la dinamica econdmica se revierta ese proceso.

Otra dimensién del contexto que resulta determinante es la condicion clima-
tica. Sin duda, su consideraciéon depende de la actitud del disefiador frente al pro-
blema, pero creo que la generacién de respuestas adecuadas al clima es ineludible
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¢Qué programas has
tenido oportunidad de
desarrollar? ;Qué tipo de
obras has realizado como
profesional liberal?

¢Cémo te vinculas con tus

clientes? ;Quiénes sony qué

tipo de relacion tienen?

¢Trabajas solo o
con asociados?

¢ldentificas algin
vinculo generacional
entre esos colegas que
comparten trabajos?

¢Qué programas has
desarrollado desde la
administracién publica?
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para el disefno no solo en Salto o en la region norte, sino en cada lugar en que se
trabaje, con las particularidades de cada caso. En esta zona, la incidencia del sol,
el calor extremo, los vientos escasos y la humedad elevada son factores que deben
ser contemplados al proyectar.

Como profesional liberal he desarrollado principalmente programas de vivienda.
También algunos establecimientos agroindustriales. En verdad, por cuestiones perso-
nales, siempre he intentado trabajar en intendencias, lo que me permite hacer obras
de espacio ptblico o de edificio pablico, desde donde se pueda “hacer ciudad”. He
tendido a trabajar en eso. En el interior, como profesional liberal, un altisimo porcen-
taje de los programas que se desarrollan son habitacionales, tanto de obra nueva como
de reformas, y, en menor medida, locales comerciales o similares.

Generalmente, 1os clientes llegan a mi estudio por intermedio de gente conocida. Me
conocen, ya sea por amigos o por clientes anteriores. Son muy pocos los clientes que
no vienen por esa via. Con respecto a la relacion, en general intento que el cliente
participe en todo el proceso de la obra. Desde el anteproyecto conversamos mucho
antes de hacer una raya; eso genera un vinculo. Esa instancia previa es muy valiosa,
porque adin no se entrd a una relacion arquitecto-cliente. No hay imagenes dispara-
doras, ni referentes, ni ejemplos, sino que son dialogos en los que el futuro usuario
puede explicar sin presiones todas sus expectativas y se pueden captar las ideas mas
espontaneas. Aunque durante el proceso de proyecto hay muchos vaivenes, en general
esas primeras ideas son las que se mantienen hasta el final. El proceso es muy deman-
dante al principio, pero facilita mucho el desarrollo de la obra, ya que se establece un
vinculo muy cercano y continuo, de mucho intercambio.

Si bien generalmente trabajo solo, también lo he hecho junto con muchos colegas en
el marco de proyectos colaborativos. Sin dedicarme demasiado a la actividad inde-
pendiente, he tenido la posibilidad de trabajar con seis o siete arquitectos distintos,
resultando de ello experiencias muy enriquecedoras. Sucede algo que probablemen-
te también aca [en Montevideo] ocurra, no creo que sea una caracteristica exclusiva
del interior: cuando uno esta con mucho trabajo, llama a otro colega. Es muy comian
compartir proyectos y trabajos.

En general, si. Tiene que ver con la referencia generacional, con la coincidencia
en la etapa de formacion. A veces coincide que somos companeros docentes en la
Universidad, por ahi no hay un vinculo generacional sino por el ambito en el que es-
tamos. Pero principalmente creo que tiene mucho que ver lo generacional, sobre todo
porque cuando se comparte una etapa de formacioén, se comparten los referentes que
marcan las trayectorias individuales y también son determinantes para una genera-
cion. Estas coincidencias facilitan los vinculos profesionales.

Desde la administraciéon pablica he participado en varios programas de escala 'y
complejidad muy diversa. Algunos no son estrictamente proyectuales, sino que estan
mas vinculados con la planificacién. Es el caso de Paysanda: desde la intendencia
departamental participé en las instancias de planificacién de un grupo organizado
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desde la sociedad civil, Grupo Dinamizador de la Costa, conformado también por
actores institucionales. Este trabajo, que consisti6é en una propuesta de desarrollo
para todo el borde costero al norte de la ciudad, termind con la concrecién de un
proyecto para un tramo de la rambla. También tuve la oportunidad de trabajar en
proyectos de plazas nuevas y en reformas de espacios pablicos en esta ciudad, en
la construccion de espacios culturales y en algunas intervenciones de rehabilita-
cién de edificios patrimoniales, entre otras.

En Salto participé en varias propuestas que apuntaban a la recalificaciéon pai-
sajistica, como el proyecto del Muelle Negro y la continuacién del parque, que incluia
la via y el espacio ferroviario sobre el arroyo Sauzal. Si bien el muelle se concretd, la
realizacion del parque atin esta pendiente. También en este grupo se cuenta el proyecto
de recuperacion de la costanera norte de la ciudad. En Salto también tuve la posibili-
dad de participar, y en algunos casos coordinar, algunos proyectos tradicionalmente
mas duros, como son las obras de vialidad, en los que se procur6 superar la simple
construccién de calles e incorporar la mirada desde la ciudad y el espacio ptblico, en
programas que en general no se abordan desde la integralidad.

También proyectamos equipamiento para las termas tanto en Paysandii como en
Salto. Hubo reformas importantes, principalmente edilicias, en las termas del Arapey,
algunas menores en las del Dayman, un pequefio plan de desarrollo para las de Almirén
y una propuesta de reordenamiento de espacios y actividades en las del Guaviy.

El trabajo desde lo piblico abarca todas las escalas posibles, desde las casillas
de guardavidas en las playas o los bafos en una plaza hasta la planificacion territo-
rial. Esa es otra caracteristica del interior; seguramente en una intendencia como la
capitalina cada una de esas cosas pasa por diferentes ambitos.

Surgid a partir de una propuesta planteada durante la campafia electoral por quien
posteriormente fue electo intendente. Hubo una primera experiencia exitosa en los afios
90: se hicieron cuatro piscinas en diferentes barrios y se valor6 como una intervencién
muy positiva. La administracién anterior se propuso continuar con esta experiencia y
proyect6 ocho piscinas, de las que se construyeron solamente tres.

Se identifican muchas diferencias entre el ejercicio liberal y el trabajo en una inten-
dencia —o entendido de manera mas amplia— en el ambito piblico.

Este Giltimo tiene la particularidad de no contar con un cliente concreto, o mejor
dicho, se trabaja para un cliente de naturaleza compleja, que se manifiesta como colec-
tivo heterogéneo a partir de las tensiones sociales y la comunicacién mediatica. Esto,
que parece muy obvio, tiene fuertes consecuencias en el desarrollo de los proyectos,
en la medida en que no existe la posibilidad de intercambios a nivel individual o en
un ambito grupal acotado, como ocurre generalmente con clientes privados. Si bien
mediante instancias de participacion de la poblacién se puede tener insumos para
trabajar, en general la opinién del usuario se manifiesta de modo indirecto. Es muy
dificil —exceptuando los proyectos reducidos, en los que los actores y sus intereses se
pueden abarcar en su totalidad— incluir todo el universo de instituciones y agentes
sociales involucrados. En algunos casos, esta dificultad se presenta porque impera
la l6gica politica, que demanda concreciones en el corto plazo que no se acompasan
con los tiempos propios de los procesos que requieren las metodologias participati-
vas; en otros, se produce por la dificultad para promover y comprometer la participa-
cion. En cualquier caso, es siempre deseable la implementacion de metodologias de
participacion para enriquecer los procesos y los resultados. Esta relacién impersonal
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con el cliente exige poner en practica otras habilidades, como la observacion y la per-
cepcién, una mayor sensibilidad para entender los habitos y la idiosincrasia de las
personas involucradas, y, por sobre todo, desarrollar al maximo el sentido coman.
Esto supone trascender, y a veces dejar en un segundo plano, algunas expectativas
personales del disenador.

Otro aspecto diferencial es el componente politico que debe incorporar el arqui-
tecto cuando trabaja en la esfera pablica. Esto no tiene que ver con la participacién
en cargos de responsabilidad o de confianza politica, sino en el aporte desde el pen-
samiento técnico en el diseno y la implementacion de politicas pablicas, como puede
ser la politica habitacional, la de espacios publicos o la de gestion de residuos, entre
otras. En estos casos, la participacién del arquitecto esta relacionada con una deter-
minada politica, desarrollada por un gobierno, y es bueno que exista ese involucra-
miento. Si bien esto tiene algunos aspectos negativos, también ofrece la posibilidad
de incidir en las decisiones actuando desde ese rol técnico-politico.

Finalmente, la gestion de la obra tiene una mayor dificultad en cualquier nivel
de la administraciéon ptblica que en el &mbito privado. Los procedimientos burocra-
ticos son determinantes, principalmente en el tiempo y el desgaste que insume con-
cretar una obra, aunque a veces también tiene consecuencias negativas en la propia
calidad de ejecucion.






Mercedes, Soriano
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PATRICIO MARDONES

EL PES
DE LO INVISIBLE

Imaginar lo que no se ve

Patricio Mardones (Antofagasta, 1973). Arquitecto
desde 1999 (Pontificia Universidad Catélica de Chile)
Ha sido profesor en las universidades Diego Portales,
Andrés Bello y Pontificia Universidad Catdlica de
Chile; profesor visitante de The University of Texas at
Austin. Es autor de mas de cuarenta textos en dife

rentes revistas de arquitectura. Fue editor y director
de Ediciones ARQ en Santiago. Actualmente combina
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La arquitectura del siglo XX produjo una parte importante de sus imagenes a partir
de los viajes. Vers une architecture fue el medio que hizo piblico el entusiasmo de
Le Corbusier por aviones, automdviles y barcos, en su doble vertiente: por un lado,
la fascinacién por las maquinas —construcciones humanas precisas, eficientes y
replicables, que encarnaban para €l el espiritu nuevo de la produccion industrial
y cuestionaban la forma en que el hombre habia construido sus ciudades— y, por
otro, una atraccion inevitable por las posibilidades que ofrecian los nuevos des-
plazamientos —experiencias que conjugaban tiempo y espacio como una forma de
conocimiento—. Primero fue el Grand Tour, peregrinaje mandatorio para la joven
elite europea en el que el mundo clasico bordeando el Mediterraneo se convertia
en destino, y que llev6 al propio Le Corbusier a las puertas de la Acropolis. Luego
vinieron los viajes transatlanticos: el paisaje de horizontes ilimitados y la vista del
vuelo de pajaro llenaron el imaginario del turista, y las idas y vueltas entre el Viejo
y el Nuevo Mundo se cargaron de opuesta significaciéon. Desde la América coloni-
zada, cruzar el océano era una especie de retorno temporal y nostalgico a la patria,
al menos a aquella cultural. Desde la otra orilla, el mismo viaje tenia algo trans-
formador: la oportunidad de una vida mejor, la bisqueda de nuevos mercados, y
a veces la huida de un mundo hostil, gastado y sin brillo.

Ciertos puertos del Cono Sur conocieron muy bien ese ambito de traslados en do-
ble direccion. Diferentes oleadas de inmigrantes, mercancias y familias tan criollas
como présperas agitaron los puertos de Argentina, Brasil y Uruguay durante la pri-
mera mitad del siglo; la costa sudamericana fue un espacio de intensas fricciones
tensadas por la vista imaginaria de Europa al otro lado del mar. Los ecos de este
murmullo portuario llegaban como un ruido sordo a los campos y sierras del oeste:
a diferencia de las ciudades puerto, no era facil llegar al interior, un lugar mas ocul-
to y discreto donde primero, necesariamente, habia que entrar, un poco a ciegas.

MEANDROS

La gentil llegada del continente americano al océano Atlantico contrasta con la
abrupta caida de los Andes al Pacifico: mientras en un lado llueve copiosamente
sobre grandes llanuras y los rios se deslizan suave y abundantemente hacia el mar,
en el otro predominan los climas secos, pequefios valles y torrentes de gran pen-
diente, alimentados por el derretimiento de la nieve de las altas cumbres. Segiin el
arquitecto chileno Teodoro Fernandez, esta diferencia entre los sistemas hidricos
y geoldgicos a uno y otro lado de la cordillera de los Andes —unida a sus dispares
caracteristicas climaticas— gener6 condiciones también dispares para el desarro-
1lo agricola y contribuy6 a la formacién de comunidades complejas y altamente
jerarquizadas en las areas donde era necesario organizar sistemas de riego y dis-
tribucién de agua.' Al oriente de los Andes, donde predominan la humedad y las
lluvias de los vientos atlanticos, el agua se distribuye homogéneamente sobre un
territorio calmo y plano, generando sociedades literalmente mas horizontales y de-
mocraticas. Los grandes rios de este lado (De la Plata, Parana, Amazonas, Uruguay,
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Orinoco) son testimonio del lento y generoso discurrir de las aguas por las plani-
cies hacia el mar. La parsimonia del agua fue la que posibilit6 estructuras sociales
tan atomizadas como homogéneas, que se distribuyeron en las grandes planicies
sin encontrar en la geografia mayores obstaculos para su expansion. El territorio
uruguayo, bordeado por rios, es parte de este paisaje de meandros que caen silen-
ciosos al mar, dejando atras un (casi invisible) mar interior.

EL MAR INTERIOR

En 1952 un grupo de amigos que incluia arquitectos, poetas y filésofos se traslado
a lo largo del paralelo 33°S desde Santiago de Chile hacia el puerto de Valparaiso,
para refundar la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catolica de esa ciudad.
El proyecto académico, liderado por el arquitecto chileno Alberto Cruz Covarrubias
y el poeta argentino Godofredo Iommi, se inscribié en el marco de los cuestiona-
mientos que, desde varios flancos, se estaban haciendo al método beauxartiano de
ensefianza de la arquitectura (cuestionamientos que en Chile condujeron inevita-
blemente a su desmantelamiento) pero establecié rapidamente su propio horizonte
en el encuentro entre arquitectura y poesia para la blisqueda de la identidad del
espacio americano. La tarea, entendida a escala continental, fue abordada por el
grupo de Valparaiso como una misién épica que tiene en el viaje un instrumento
principal. El primero de ellos, emprendido en 1964, se plante6 como un recorri-
do terrestre que debia unir Tierra del Fuego, en el extremo austral del continente
(va en 1946 Joaquin Torres Garcia habia dicho “nuestro norte es el sur”) con Santa
Cruz de la Sierra en Bolivia, definida por Cruz y lommi como la capital poética de
América, el lugar donde se encuentran sus ejes principales. Al viaje fueron convo-
cados intelectuales de las procedencias y formaciones mas diversas; la guerrilla de
Ernesto Che Guevara cortd el avance de la caravana en la frontera entre Argentina
y Bolivia, pero este final adelantado no atenud el impacto de la experiencia en el
grupo. Definida por sus promotores como “travesia”, el recorrido fue el modelo que
delined la serie de viajes de conocimiento por el continente que, a partir de 1984,
forma parte del curriculum académico de la Escuela de Arquitectura de Valparaiso,
y fue también el origen del poema coral “Amereida”. Publicado en 1967 en ausencia
absoluta de jerarquias (sin maytisculas, sin autores) como un collage de notas de
viaje, cartas, poemas y textos encontrados, en su nombre se funden la aparicién
del territorio de América con la heredad latina encarnada en el poema de Virgilio.

Las travesias se proponen revelar al viajero la verdadera dimensi6én del territorio
desconocido del continente. El grupo de Valparaiso defini6 el interior de América,
tierra habitada desde sus bordes oceanicos, como un “mar interior”: un lugar des-
conocido, para explorar y descubrir. El misterio de América “tierra adentro” re-
cuerda a la imagen del mapa del mar de Henry Holiday, que ilustra el indefinible
poema de Lewis Carroll “The hunting of the snark”: una hoja en blanco, donde los
{inicos elementos reconocibles (y en este caso, ademas, infitiles) son los bordes.’

LA NOSTALGIA DEL VIAJERO

Asomado desde ese mismo borde ocednico de América, la definicién de “interior”
que anima esta seleccion de obras construidas delata la certeza propia de quien
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mira desde afuera y no termina nunca de salir de su lugar de origen: una visién pa-
recida a aquella que el dibujante Saul Steinberg presenta en 1976 como “La provin-
ciana visién del mundo que tiene un neoyorquino”. View of the World from Ninth
Avenue ocup6 una de las mas célebres portadas de la revista New Yorker y presenta
el mundo de la Guerra Fria de una manera similar a quien mira hacia el interior del
continente americano como si fuera Eneas: alguien que no termina atn de llegar,
asomado todavia desde el Mediterraneo, el mar interior original del mundo latino.*

Visto asi, desde fuera, como lo que queda fuera de la vista porque esta “tierra
adentro”, el interior funcionaria como una periferia invertida. Seria un buen lugar
donde el mundo decante, en el sentido que apunta Smiljan Radic cuando recuer-
da a Joseph Brodsky: un lugar de sedimentos arrastrados, de acumulacioén de res-
tos que sobreviven a penosos y, muy probablemente, involuntarios traslados desde
un centro que esta en otra parte.” El interior, visto desde afuera, desde el otro lado
del mar, o al menos desde el puerto, es también invisible a ratos y menos conocido
porque es el lugar al que solemos darle la espalda.

Uruguay (al igual que Brasil) fue una playa particularmente receptiva a las ideas del
movimiento moderno que cruzaron el Atlantico a partir de la década de 1920. Quiza
la relativa debilidad de la tradicién conservadora en el contexto cultural uruguayo
facilit6 la implementacién del proyecto moderno —inicialmente con una inusual
radicalidad—, que con el tiempo fue perdiendo lustre y derivo en un lenguaje co-
min y compartido, que por su omnipresencia se volvi6 casi convencional. El pro-
yecto arquitecténico de la modernidad encontr6 en Uruguay (principalmente en
Montevideo, un puerto que mira hacia el oriente, pero también en otras ciudades
alejadas de la linea de la costa) un terreno préspero para desplegarse y fortalecio
ciertos vinculos culturales con las vanguardias europeas, vinculos que tienen has-
ta la actualidad una vigencia atavica. El Grand Tour que realizan los estudiantes de
arquitectura uruguayos es un signo de la voluntad de suprimir la distancia y mini-
mizar la presencia del océano para llegar a la otra orilla; al igual que las travesias
de los arquitectos de Valparaiso, reafirma la heredad europea, pero desde una po-
sicion probablemente mas nostalgica, que antepone la recuperacién de una expe-
riencia perdida a la resignificacién de la experiencia presente.

Desde ese angulo, las obras de Luis Alberto Basil y Carlos Viola en Minas, las de
Carlos Rodriguez Fosalba en Salto y las de Lucas Rios Demaldé en Tacuarembo,
construidas en los inicios de la segunda mitad del siglo XX, aparecen como una ex-
cepcional decantacién de las ideas modernas, que aprovechan el blanco que ofrece
el mapa del mar interior para poner en juego planteamientos formales y espacia-
les en un contexto fisico que parece maleable y abierto. La renuncia de Rodriguez
Fosalba al viaje de los egresados de arquitectura para volver a ejercer como fun-
cionario puablico en su ciudad natal ejemplifica la condicion excepcional de estos
arquitectos que terminan tomando distancia del primer frente cultural para esta-
blecer una practica de arquitectura que, a pesar de la discrecion de su escala, se
permite cuestionamientos de alcance urbano gracias a la blandura del contexto
donde se emplaza. Es clave en este escenario la existencia de un soporte social en-
carnado en una clase media suficientemente préspera y culta, receptiva a los cues-
tionamientos que los arquitectos hacen, por ejemplo, a la estructura del tejido de
las manzanas y a los cddigos plasticos dominantes hasta ese entonces. La existen-
cia de una diversidad de pequefios encargos privados, que redunda en una serie
de operaciones que se presentan asemejandose a ejercicios de acupuntura urbana,
habla de la horizontalidad de las estructuras sociales de la vertiente atlantica de
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Sudamérica y de la aptitud de sus ciudades como principal escenario de una vida
de intercambios y friccién, mas resistente a la concentracién del capital y el poder
que caracteriza a las comunidades al otro lado de la cordillera. El modelo de las
cooperativas de vivienda, vigente atin en Uruguay y también presente en la selec-
cién de obras de este niimero en el conjunto de Rio Negro, da cuenta de la misma
manera de esta particular estructura social y sus implicancias en la construccién
de la realidad urbana uruguaya.

LO QUE ES VISIBLE HOY

La nocié6n del territorio uruguayo como un dominio que se aborda y se mira desde
el mar subyace en la definicién que hace este proyecto editorial de “el interior”: un
lugar tierra adentro, donde a partir de la posguerra se depositaron los ecos del im-
pulso del movimiento moderno, el mismo que modelo la fisonomia de la capital; no
pocas veces el vehiculo de esa vibracion fue un arquitecto formado en Montevideo
que vuelve a su tierra natal a ejercer la practica, en un viaje que algo tiene de odisea.

El ambito propio de ese ejercicio profesional fue la ciudad: porfiadamente, la nue-
va arquitectura trasladada desde la vanguardia europea se insert6 en las manza-
nas densas del trazado espafiol, generando toda suerte de oportunidades y dispo-
sitivos de ajuste y vinculacion: porticos, patios, terrazas, escaleras, medianeras,
galerias. Su implementacion estaba casi siempre asociada a una red de pequeiios
mecenazgos, urdida desde la marafia de parentescos y complicidades propia de las
compactas comunidades de provincia, que en el caso uruguayo parecian estar aiin
mas homogéneas y consolidadas que en el resto de Sudamérica.

La seleccion de la docena de proyectos aqui presentados permite constatar al-
gunas condiciones particulares de la arquitectura que hoy se construye en esta
parte de Uruguay. La lista confirma el desplazamiento —o mas bien, la amplia-
cion— del campo preferencial de la practica arquitectonica desde la ciudad, como
tejido denso y tributario de miltiples negociaciones, lugar por excelencia de la
vida del hombre moderno, al territorio, entendido como un continuo complejo y
heterogéneo cuya definicion se debe en parte importante al desarrollo de nuevas
tecnologias de comunicaciones y transporte. Nuevamente, el viaje aparece vin-
culado a la comprensién Gltima del espacio, ahora no sélo desde el punto de vis-
ta de los afectos y las aspiraciones sino que también desde su propia definicién
estructural. Proyectos como el de La Lunera, la escuela de Artigas y el Centro
Universitario de la Regién Este en Treinta y Tres (a orillas de la ruta 8) son ejem-
plos nitidos de esta condicién “colonizadora”, donde el edificio se presenta como
un objeto exento con una gama de relaciones con su contexto que cubre un ran-
go muy diferente de aquel que posibilitaba la grilla urbana heredada del imperio
espanol. La escuela de Artigas —y también, aunque mas tenuemente, el liceo en
Lavalleja— plantea una propuesta que, con bastante autonomia, reproduce den-
tro del proyecto algunas de las relaciones espaciales propias de la trama urbana
tradicional. Incluso en las piscinas publicas de Salto la arquitectura parece tomar
distancia de su contexto, marcando un claro limite con él al intentar recrear el
aire del campo abierto donde los distintos pabellones que albergan el programa
flotan unos respecto a los otros.

En segundo lugar, ya no estamos frente a un conjunto de estudios locales, estable-
cidos después de un periodo de formacién fuera de “el interior”, como ocurre con
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los proyectos de la segunda mitad del siglo XX presentados paralelamente. Hoy, la
mayoria de los proyectos contemporaneos seleccionados fueron desarrollados des-
de Montevideo o incluso desde fuera de Uruguay, lo que hace pensar en un proceso
de concentracion en curso que afectaria las estructuras desde donde se genera la ar-
quitectura. Esta concentracion parece delinear jerarquias de capital y poder desde
multiples centros (por el momento, Buenos Aires o Montevideo) que son articulados
por una variada red de vinculos y que se contraponen a la fragmentada homogenei-
dad —propia de los sistemas de campo— que habria caracterizado a la produccion
arquitecténica uruguaya hasta hace unos pocos afnos. La manida globalizacién po-
dria aplanar todavia mas las posibles diferencias de caracter que ya diluye la sélida
tradicion modernista de Uruguay, desde la monopolizacion cultural en la generacion
del proyecto hasta la captura de los encargos por unas pocas corporaciones. Al mis-
mo tiempo, la posible desaparicién de la horizontalidad que caracterizo a las estruc-
turas sociales, que en este caso fueron el soporte de la instalaciéon de la modernidad,
podria acentuar la quieta homogeneidad de la arquitectura contemporanea que esta
produciendo la Repiublica Oriental del Uruguay.

Por eso resulta tan melancélicamente estimulante la revisiéon de los proyectos cons-
truidos en el interior por Rodriguez Fosalba, Basil, Viola y Rios, donde pequeias
comunidades alejadas de los centros esplenden a través de casas urbanas, placas
de marmol, pdérticos ptblicos y patios.
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DIEGO CAPANDEGUY
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Relatos de creadores contemporaneos

Diego Capandeguy (Montevideo, 1967). Arquitecto
desde 1994. Magister en Ordenamiento Territorial y
Desarrollo Urbano. Profesor titular de Historia de la
Arquitectura Contemporaneay profesor agregado del
taller Danza (FADU-Udelar). Autor de diversos escri-

tos sobre la arquitecturay el urbanismo recientes
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OPA! Obras y Proyectos de Arquitectura 2016 fue una instancia de presentacién de
practicas profesionales por medio de relatos graficos y orales, dirigida a docentes y
estudiantes. Fue organizado por el Departamento de Ensefianza de Anteproyecto y
Proyecto de Arquitectura y coordinado por Daniella Urrutia. Se realizé durante cuatro
fines de jornada en el Patio Carré de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo
(FADU) en Montevideo. Cada dia, cinco autores, individuales o grupales, debieron
proponer “una reflexién sobre el trabajo presentado que signifique un aporte a la
discusion disciplinar desde la mirada académica. La participacién en el evento no
implica la legitimacién del trabajo propuesto sino mas bien la oportunidad de com-

partir y colectivizar” lo realizado."

VOLUNTARIOS EN UN LLANO INCIERTO

Los disertantes fueron voluntarios de la arquitectura que en su mayoria conjugan
practicas proyectuales profesionales y docentes. Asi se mixturaron generaciones, desde
catedraticos conocidos a docentes emergentes, desde creadores consagrados interna-
cionalmente a otros colegas con perfiles mas discretos, desde profesionales liberales
a otros de oficinas de arquitectura piblica. También se pudo contrastar la produccién
de docentes de diversos talleres de Proyectos y de algunos equipos transversales en
una instancia no competitiva y mas abierta que los concursos de arquitectura o de
obra realizada. Ello ya marc6 una excepcionalidad de OPA!, lo que habilitd nuevas
conversaciones. Este llano igualador evidencia la generosidad y cierta valentia de los
expositores voluntarios. Quizas también muestra la vitalidad del mito fundacional y
cobijante del Uruguay del “nadie es mas que nadie”. Asimismo, esta exposicién fue
distinta que mostrarse con el ilusorio alto control de un sitio web, o en los juegos de

los performers de los TEDx u otros eventos similares.
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PERCEPCIONES TRANSVERSALES

Del OPA! 2016 se puede consignar algunas cuestiones que permean parte de los di-
versos relatos:’

> Una variable asuncion de riesgos, de capturas de oportunidades, de talantes adap-
tativos, con destaques que cruzan las diversas generaciones. Ello se inscribe en un
escenario post boom del trabajo profesional que el propio OPA! evidencio.

> La recurrente explicitacion de las constricciones de cada proyecto. Estas fueron
socioterritoriales, de los comitentes, presupuestales y de gestion, e incidieron en la
propia concepcion del proyecto. ;Acaso en la elaboracion critica y en la historiografia
de la arquitectura frecuentemente no se soslayan tales restricciones?

> La naturalidad con que los mas jovenes afirman disfrutar de la construccion, apos-
tando a tecténicas y a adaptaciones tecnoldgicas, mas alla de aciertos y errores.
Diversas fases de la obra se fotografian, testimoniando un devenir que se sortea 'y
que parece producir un disfrute atavico propio de la arquitectura. Pareceria que el
Baukunst local es mas fuerte de lo que se suele valorar.

> La dualidad entre proyectos mayoritariamente edilicios de porte reducido y medio
y las propuestas de arquitecturas complejas, urbanisticas y paisajisticas. Si las
primeras son aparentemente “dominables” desde el proyectista, las segundas se
enfrentan a su probable cambio no controlado.

> La calidad y seleccion de las fotografias de las obras, sea en construccién o finalizadas
pero incélumes, sea de la vitalidad dada por los humanos, incluso sus mascotas,
sea de las figuras y fondos escénicos, sea de las selfies del trabajo. ;No se trata de los
nuevos modos de perpetuar la aprehension de la arquitectura? También el render
y la obra construida parecen mimetizarse. Ello confirma el virtuosismo de muchos
infégrafos uruguayos valorado internacionalmente.

\

Fueron escasas las explicitas apoyaturas en el arte, en el disparador casual y en
construcciones conceptuales mas densas que trascendiesen la casuistica de cada
proyecto. Estas fueron crecientes con las edades de algunos disertantes. ;Cuan cons-
cientes fueron de ello los propios expositores? El silencio de unos y las referencias
de otros, ;no ponen en evidencia un pragmatismo compartido, muy contemporaneo,
especialmente fuerte en esta vecindad? Y, en los casos de alusiones y ambiciones
conceptuales mas profundas, ;fueron simultaneas al proyecto o fueron lineas de
indagacion abiertas gracias al proyecto? ;U operaron como legitimaciones de ocasion
ante el auditorio académico?

> También los relatos y obras reflejaron diversos “tiempos” de Uruguay en relaciéon
a las poéticas y sensibilidades globales contemporaneas, con sintonias on line
y con rezagos simultaneos. Estos distintos tiempos de los creadores locales en
su articulacién con los temas de la arquitectura global, ;no son una marca de
parte de la arquitectura del Uruguay del siglo XX y del siglo XXI? ;Ello resulta de
praxis mas encerradas o abiertas respecto a la decantacién profunda o ligera de
los nuevos paradigmas internacionales? ;O se debe a la apuesta a otras elabora-
ciones mas especificas?



138

CAPTURAS INSTANTANEAS

Ademas del OPA! 2016 se desea compartir algunas capturas focales del momento:

> La fuerza de la casa individual como un deseo persistente, a pesar de la ambicién
moderna de muchos actores por la vivienda colectiva.? Cabe mencionar varias
propuestas, como la Casa Urbana de FGM, Ferrando, Goyos y Martirena. Aqui
se enfrentaron a un mix de taller y casa, desdoblado en el tiempo, potenciando
las ficciones de su comitente, la tecténica y la materialidad, vivienda de las mas
calificadas del ciclo reciente. También cabe destacar la casa de Arquitectura Rifa
de Souza, Martinez, Mascheroni y Varela, con su sintaxis, su descompresion es-
pacial, su articulacién con la calle y 1a celebracién de su concrecién. Del estudio
KUNST, de Lezica y Castelli, se consignan proyectos de diversos formatos, de los
que cabe subrayar el de La Blanqueada, con su aumento de unidades habitacio-
nales y de la urbanidad.

> Los logros cualitativos en la obra piblica reciente. Asi lo pautan las indagaciones
programaticas y morfogenéticas en la arquitectura escolar de Barran y su equipo
en el marco del Proyecto de Apoyo a la Escuela Pablica Uruguaya en MECAEP.
También lo evidencian intervenciones puntuales frescas, low cost, con muchas
constricciones, como el Centro Civico Luisa Cuesta, de Trillo y Dias, o el Memorial
Pepe D’Elia, de LAP, Lecuna, Alonso y Palermo. En este registro, 1a biblioteca de
la Facultad de Quimica, de Marquez, se destaca como un encantamiento capsular
de un terrain vague dentro de un edificio.

Vv

El “clasico” virtuosismo de los Gualano, el equipo mas reconocido a nivel local
y regional, con su estigma de morfologias simples, de elegantes proporciones.
Es el caso de su amplia Casa Calera del Rey. En esta gran linea se ubica la praxis
de Baez y Duran, pautada por su disciplina volumétrica, asi como la delicada
infiltracién para la sede de Publicis Impetu. En otro registro de objetos virtuosos
y ultraligeros, se encuentra el refinado Pabell6n de Cristal en el jardin del Museo
Nacional de Artes Visuales, de OMM Arquitectura, de Secco, Coll, Bonino, Alanis
y junto a Garateguy.

> Los cuidados Minimod, de MAPA, transportables y combinables, posados en
paisajes idilicos, que contrastan con los micropaisajes manufacturados dentro
de sus edificios. Es el caso de la sede del CREA de Campina Grande, en Brasil, o
del Concurso del Complejo Administrativo de Conaprole, en Montevideo. Aqui
se trata de una fabrica pesada esculpida sensiblemente, realizada por Carba-
1lal, Gobba, Lopez, Mendes, Barreto, Navarro, Courregues, Andrades, Castro y
Machado. MAPA es un estudio binacional de la era digital, grupo creativo muy
reconocido en el exterior.*

> La praxis en arquitecturas complejas de Sprechmann & Danza y su estudio, con
intervenciones como el Centro Nacional de Trauma y la Administracién de los
Servicios de Salud del Estado, o el Hospital Britanico, en Montevideo. Aqui se
trabaja sobre lo construido, poniéndose en cuestion la ilusion de la obra acabada
y cerrada, habilitandose consideraciones infraestructurales, de cambio rizomatico
no siempre predecible, y de reposicionamiento institucional. La propia propuesta
de Danza y Benech en el Parque de Esculturas de Presidencia, consistente en
un rayo que atravesé el monumento a Luis Batlle Berres de Fresnedo Siri, al filo
del siglo, fue un provocador y simple gesto de oportunidad, premonitorio de la
operativa en un territorio complejo.

R14



SAMOTRACIA

OPA! OBRAS Y PROYECTOS DE ARQUITECTURA 139

> Otras intervenciones en arquitecturas preexistentes. Una, la de Sinergia, de Guiponi
y Magnone, innovador programa de trabajo compartido, con una delicada acciéon
y colonizacioén escenografica de un galpon existente. Otra es la fina y minima
intervencion de LT, Lopez y Tuja, en la Torre Sur de la Catedral Metropolitana de
Montevideo, o la pragmatica adaptacién para la guarderia del Colegio Seminario.
Las primeras dos obras evidencian una sensibilidad atmosférica.

> Las practicas urbanisticas, que abren preguntas sobre la aplicacién de la tradicion
del “proyecto territorial y urbano” en Uruguay. Es el caso de Schelotto, que se
detiene en diversos formatos tipificando diez proyectos urbanisticos; o del Parque
Productivo Casavalle, de Artecona, Dutine, Falkenstein, Urrutia y Zurmendi; o
del Parque Urbano Educativo y Terminal de Transporte Interdepartamental de
Maldonado, de De Souza y Logiuratto; o del Parque turistico Maldonado, 3 poli-
gonos, 3 estrategias, 3 operaciones, de Berninzoni-Costas, que atrapan y activan
oportunidades urbanisticas de diverso tenor.

> La intervencién en nuevos programas y geografias fuera de Uruguay, como el
Ambassador Business Center en Santa Cruz de la Sierra, de Gambini, un mega-
proyecto de cuidada factura. Se trata de un campo de programas y de exportacion
de servicios que involucra a un creciente nimero de profesionales, universo
aparentemente aiin prejuicioso para parte del cuerpo académico.

> La arquitectura del retail en diversos locales, practicas con premuras, comple-
jidades y demandas de branding, junto a otros formatos de praxis; es el caso de
Soba, Pérez Parodi y Cammilletti.

EPILOGO

Naturalmente, las notas anteriores no sustituyen, sino que invitan a otros analisis
del universo de practicas profesionales de la arquitectura. Ello trasciende al colec-
tivo académico, a las creaciones de mayor calidad relativa, y cruza a un mas amplio
campo de la produccidén y gestion de la arquitectura. Inevitablemente, OPA! englob6
un limitado segmento de la praxis de la arquitectura reciente en Uruguay. Esta se ha
desdoblado de modo posfordista, intensificado y enriquecido en su capital profesional
en el pasado reciente. Asimismo, es de destacar de esta convocatoria la admision de
obras construidas, como también de proyectos de diverso caracter, todos ellos perte-
necientes al mismo trabajo disciplinar.

En sintesis, OPA! alent6 a compartir, a mirar mas al vecino, a reconocer y respetar
la pluralidad de relatos, a aceptar prisas, a enfrentar limitaciones, a profundizar en
campos de sentidos que otras disciplinas asumen con mas fuerza, a resolver problemas
con légica y sensibilidad y a promover empatias. Seria deseable que, a pesar de lo aco-
tado de la produccion arquitecténica del pais, se realicen nuevas ediciones futuras de
este evento. Estas podrian nutrirse de otros creadores de diversas generaciones, unos
emergentes, otros ya consagrados, que no participaron en esta ediciéon. También se
podria integrar a proyectistas no sélo de la arquitectura sino del disefio de la reciente
nueva FADU, cuyas sinergias podrian estimularse en una suma positiva.
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VIVIENDA

ARQUITECTURA RIFA C'0S > Marfa Inés Carcia

Maximiliano Garcia

Obra: Vivienda Arquitectura Rifa Gen. 09 > Direccién: Queguay, manzana 16
solar 4, entre Alma Fuerte y Le6n Felipe > Ubicacién: Parque Miramar, Cane-
lones, Uruguay > Area de terreno: 709,50 m? > Area a edificar: 242 m? (155
m?2interiores + 87 m? exteriores acondicionados) > Afio de concurso: 2014

> Afio de construccién: 2015 > Tiempo de obra: marzo 2015-enero 2016 >
Arquitecto asesor: Enrique Castro > Proyecto y recaudos: Maria Inés Carcia
y Maximiliano Garcia > Asesores en estructura: Magnone-Pollio Ingenieros
Civiles > Asesores en sanitaria: Federico Estoup > Construccidn: MR Obras
Uruguay > Jurado del concurso: arquitectos Pancho Firpo, Luis Zino, Luis
Oreggioni > Fotografias: Marcos Guiponi
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MEMORIA PREPROYECTO
(DE CONCURSO)

En un predio de proporcion alargada, la vivien-
da se concibe como respuesta a esto vy replica
dicha proporcién. El ancho —casi la mitad del
ancho del terreno— convierte los laterales en
areas de oportunidad, por lo que las proyec-
ciones mas acentuadas del espacio interior se
dan en direcciones perpendiculares al terreno.
El area social de la vivienda se define como
una espina que va adquiriendo privacidad a
medida que uno avanza desde el frente hacia el
fondo. Esta area se articula cuando se intercala
con los volimenes que albergan actividades mas
contenidas y/o privadas. Una vez segmentada
el area social, se genera una sucesion de sutiles
conexiones visuales en diagonal que evidencian
la forma en que se interconectan mutuamen-
te los espacios y a su vez quedan establecidas
las proyecciones-expansiones hacia el exterior.
Estas proyecciones van acompafadas de dos
tipos de pavimento que se definen segln el
programa adyacente en el interior de la vivienda
y la caracteristica de la actividad que se pueda
llevara cabo en esta. Los diferentes pavimentos
caracterizan el espacio exterior y generan una
serie de ambitos que favorecen la interaccion
entresi'y con las porciones virgenes del terreno.
La l6gica espacio-material que define
estas expansiones deriva en la interaccién de
cada espacio con uno de los volimenes macizos
a su espalda y un cerramiento de curtain wall
hacia adelante, lo que acentla las fugas hacia
los laterales. Aparecen otros tipos de secuencias
espaciales cuando estos volimenes se perforan
y permiten visuales que atraviesan transver-
salmente el terreno: patio-cocina-living-deck
0 patio-jardin de invierno-comedor-parrillero.

MEMORIA POSPROYECTO

El anteproyecto del concurso presentaba algu-
nas ambigledades que fueron motivo de re-
visién en el proceso de ajuste. En este sentido
entendimos que el proyecto podfa tomar, entre
otros, dos rumbos bien diferenciados. Uno de
ellos era que las cajas adquirieran un caracter
etéreoy se materializaran de modo que sus es-
pesores fueran mmimos y cuya manifestacion
no diera indicios de elementos permanentes. £l

VIVIENDA ARQUITECTURA RIFA G'0S
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otro camino era totalmente opuesto: aumentar
la masa. Este tltimo fue por el que optamos.

Ahora las cajas estarfan ancladas al suelo,
emergerfan de él. En consonancia, se extrae la
cubierta hacia arribay se apoya en las cajas, ya
que al principio era un elemento que estaba entre
ellas. Las cajas se convirtieron en portantesy se
abandond la estructura de pilary viga propues-
taen el concurso. Percibimos que en ese gesto
lograbamos que las fachadas fueran la imagen
misma de la estructura, tan elemental como
un dolmen. De aquf se desprendio la decision
de levantar los muros con ladrillo de campo.

El espacio social de la vivienda queda
definido por tres elementos: los volimenes de
ladrillo que afloran del suelo; la cubierta de hor-
migon visto cuyo caracter macizo acomparnia la
idea de dar refugio; el piso de monolitico gris y
hormigon que se escurre entre los volimenesy
que otorgan a la casa la relacion con el exterior.
Las areas privadas, de servicios y anexas fueron
distribuidas en los distintos volimenes, cuyo co-
lor blanco del interior maximiza la iluminacion
através de vanos y a su vez potencia el pasaje
del espacio-entre al espacio-dentro.

SECCION

FACHADA CALLE QUEGUAY
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Fernando Escuder
EUCD

La propuesta ganadora plante6 originalmen-
te un concepto justificado en la eleccion de
materiales y texturas, predominando en el
anteproyecto la superficie plana de revo-
que blanco en los muros de fachadas y en
las paredes interiores. Durante la ejecucion
material, esta terminacion de disefio limpio
fue reemplazada por la rusticidad del ladri-
llo de campo.

Son notorios el lenguaje particular y
las sensaciones que provoca cada textura. El
revoque blanco liso elimina lo ornamental;
no agrega, sino que resta, neutraliza y puri-
fica, permitiendo manifestar la naturaleza
de otros materiales como el hormigén a la
vista del cielo raso, la madera natural de
las estanterias embutidas o el alero blando
del parrillero.

El ladrillo de campo es el primer material
para construir hecho por el hombre a su me-
dida, con los medios esenciales que le brinda
la naturaleza. Su historia y aspecto rastico
dejan una huella muy marcada en el area de
la casa construida. Su color opaco contrasta
con el del espacio natural exterior; ademas,
su textura rugosa suma otros sentidos tactiles
y propiedades actsticas particulares en los
interiores de la casa.

La propuesta del anteproyecto de pa-
redes con revoque blanco indicaba una apa-
rente anulacion de la superficie, una propicia
amplitud de los espacios, una transparente
relacion con el entorno. La aplicacion final
del ladrillo muestra una distancia entre la

idea inicial y su concrecién material.

VIVIENDA ARQUITECTURA RIFA G'09

Magali Pastorino
LDCV - Area Sociocultural

Partimos de dos ideas provisionales en esta
interpretacion. La primera es que en el tiempo
del proyecto se abren procesos de subjetiva-
cién, que incluyen una disposicion estética
con respecto al fenémeno del habitar. La se-
gunda es que proyectar es generar textos que
se ponen en accion, con sus fugas y desvios y
con la capacidad de albergar, dinamicamen-
te, expectativas, fantasias y esperanzas que
circulan en el campo imaginal y que gravitan
en torno a la morada y sus significaciones
histérico-culturales.

En nuestro caso, podemos visualizar
una loégica discursiva dislocada, que brin-
da elementos que nos interesa relevar para
pensar en las encrucijadas de la estética y del
disefio. En el texto del preproyecto se destaca
que la vivienda sigue y replica la proporciéon
alargada del predio; de alli, el espacio aparece
imaginado con “proyecciones expansivas”,
interconexiones, interacciones: estas marcas
semanticas nos llevan a pensar en lo que se
puede recorrer, en el movimiento. En el pos-
proyecto aparecen los ajustes y la visualizacion
de “ambigiiedades”; aparece un cambio donde
lo que se resalta es la metafora del dolmen, el
dar refugio, el “espacio dentro”: significantes
que nos llevan al polo opuesto. A la fijeza y
al receptaculo, un espacio que se abre para
adentro, para guarecer. En este disloque hallo
la riqueza del trayecto estético e imaginario
existente entre el momento de la inmersion
en el terreno para la produccién imaginan-
te del proyecto y su salida, que atiende a la
concrecion y al sentido del habitar.
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Alfredo Pelaez
DEAPA - Taller Comerci

El proyecto se construye a partir de un diagra-
ma que alterna habitaciones y sus espacios
intersticiales. Toma como referencia arqui-
tecturas contemporaneas japonesas y suizas.

El sitio obliga a ordenar la casa angosta
y profunda segin una banda central de mo-
vimientos. Esto hace que el esquema global
recuerde las introvertidas casas a patio, que
aprovechan apenas el fondo del terreno como
timida extension del interior. En las propias
bases del concurso no se considera la topo-
grafia del terreno, y se resuelve en obra —a
pesar de los proyectistas— rellenando y pa-
sando el problema al vecino lindero.

El desarrollo del proyecto, luego del
concurso, muda la atmésfera etérea y blanca
por la experiencia del ladrillo y el hormigon
aparente que, con sus cuidadas terminaciones,
ayudan a construir una secuencia de espacios
de calidad tensionados por vistas cruzadas
y ventanas interiores que provocan la per-
cepcion de los intersticios como exteriores.
Sin embargo, el alto costo de la construccion
obligo a realizar recortes en el proyecto. Se
descartaron los filtros y protecciones que me-
diaban entre el adentro y el afuera, poniendo
en crisis la resolucion material adoptada.

Estas experiencias, en todas sus dimen-
siones, deberian alimentar nuestras discusio-
nes sobre los modos en que hacemos y ense-
flamos arquitectura, e invitarnos a cuestionar
lo que valoramos y lo que dejamos de lado.
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SEVE

LA REALIDAD NO ES LO QUE > josé de los Santos

VOS CREES, SINO AQUELLO Sebastian Calabria
Florencia Lista

QUE PODEMOS CONSTRUIR Bruno Alvarez

COLECTIVAMENTE
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Al decir de Meirieu," no hay aprendizaje sin
deseo; el deseo no es espontdneo, no viene
solo y hay que hacerlo nacer.

Durante las jornadas de capacitacion docente
In-situ, Fatima Martins? nos invitaba a reflexio-
nar sabre posibles cambios en la situacién en
la que se dan los aprendizajes —el qué y el
como—, construyendo junto con los estudian-
tes experiencias educativas que favorezcan la
latencia en el tiempo. Esto nos ha motivado a
seguir adelante con los procesos de formacion
que desarrollamos en y desde la unidad cu-
rricular Tipograffa de la licenciatura en Disefio
de Comunicacion Visual (LDCV).

Creemos que parte de los aprendizajes
se incorporan mediante el hacer,y que nues-
tro rol como docentes es proveer marcos de
proyecto que resulten lo suficientemente

SEVE

motivadaores para desencadenar procesos
de transformacion cuyo resultado logre ins-
taurar en el estudiante el deseo de aprender.
Sumado a esto, tenemos la conviccion de que
el abordaje de proyectos a escala real estimula
el desarrollo del pensamiento proyectual de
modo integral, a lavez que invita al estudiante
aatravesar una experiencia que favorezca un
cambio de posicion en él, en la que probable-
mente devenga actor (Ranciére, 2002) y no
espectador de su proceso formativo.

En este contexto, proponer experiencias
significativas a nuestros estudiantes se ha
tornado un desaffo permanente que, lejos de
constituirse en unazona de confort, nos pone
a orbitar en las dinamicas del pensamiento
complejo para tender puentes y establecer
vinculos posibles entre tematicas emergentes
y los cantenidos curriculares.
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En momentos en que se esta repensando
el plan de estudios en la LDCV, se detect6 que
no se habia logrado atin condensar, de modo
alguno, una lectura accesible al estudiante so-
bre el estado del arte de la licenciatura que
pueda operar en su imaginario como insumo
para la discusion.

El equipo docente entendié que aportar
un espacio para reunir lavoz de sesentay seis
estudiantes en torno a este tema era de interés
para toda la comunidad académica involucrada,
alavez que ofrecfa una oportunidad ineludi-
ble de articular la dimensién polisémica de la
tipografia,’ reafirmar y profundizar aspectos
inherentes a su situacion de uso, realizar ta-
reas de investigacion, fomentar la grupalidad
y desarrollar habilidades de autoorganizacion.

Librados los contenidos a la respon-
sabilidad de los estudiantes —en el marco
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explicito del curso Tipograffa 3—, la ansiedad,
el miedo, laincertidumbre y las interrogantes
que surgieron durante el proceso propiciaron
un espacio de encuentro y aporte a la cons-
truccion colectiva del conocimiento —y tam-
bién del autoconocimiento—, donde el grupo
desarroll6 capacidades de comunicacién y de
organizacion asf como habilidades para abor-
dar los conflictos derivados del trabajo grupal.

Se entendi6 que la evaluacion de un pro-
ceso tan complejo como el de sevé no podfa
hacerse solo desde la mirada del docente, por
lo que se propuso una dinamica que devino
del propio proceso de trabajoy en la que los
estudiantes también fueron participes. Asi, se
autoevaluaron y argumentaron frente a sus
pares, lo que permiti¢ al resto de compafieros
rectificar o ratificar esa decision.

Con los resultados a la vista, y mas alla
de las operaciones de lectura que pretenden
orientar y disefiar los modos de leer que se
lograron, nos interrogamos acerca de si real-
mente los estudiantes llegaron a visualizar el
potencial del dispositivo de comunicacién que
se les ofreci6 para proponer interpretaciones,
producir sentidos y determinar estrategias.

Lo que si nos gueda claro es que los estu-
diantes cansiguieron apropiarse de la experien-
cia de modo tal que, de forma autogestionada

y autosustentada, trascendieron los objetivas
propuestos en el taller. Traspasaron los muros
de la comunidad académica para llevar a la
sociedad una vision de la LDCV que no solo
la difunde sino que la cuestiona constructi-
vamente, entendiendo la practica del disefio
de comunicacién como un instrumento para
mejorar las practicas sociales.

Parafraseando a Parménides:* “lo que
es, es 'y no es posible que no sea”, sevé es,
en definitiva, el resultado de una practica de
ensefianza-aprendizaje sobre la que nos in-
teresa profundizar. Es también una invitacién
al cuerpo docente de las areas que confor-
man la LDCV para evaluar y comprender la
dimension pedagogica que se presenta en
esta experiencia como oportunidad —en un
marco de descompresion del trayecto del
estudiante—, para pensar el disefio de cruces
entre las distintas unidades curriculares de
cara a potenciar la experiencia educativa en el
estudiante. Sevé es una convocatoria abierta
a habitar los espacios de construccion colec-
tiva para desarrollar practicas transversales y
eventualmente de indagacion en pedagogia
para promover también la interdiscipling, la
multidisciplinay la transdiscipling, lo que re-
sultara naturalmente en un estadio de desa-
rrollo de la LDCV.
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Fernando Escuder
EUCD

La impresion de esta publicacion fue realiza-
da sobre papel prensa, material de celulosa
de aspecto rastico, asociado a las bases de la
informacién periodistica escrita. Predomina
la tinta negra sobre el color, no superando en
proporcion la superficie natural del papel, con
lo que se logra un equilibrio justo de lectura
clara y limpia.

En este ejemplar #1 observamos la ne-
cesidad de materializar la informacion, ocu-
pando un espacio tangible con la escritura
del papel; el texto se transforma en figuras o
huellas personales, deja facilmente a la vista
los aspectos mas puros de la comunicacion y
la hace mas valida.

En momentos en los que “todo esta en
la red”, sevé incorpora textura a lo visual,
revaloriza asi el tacto ausente de los medios
digitales y pone a prueba el espacio entre la
idea y su concrecion o “bajada”. Ahora que
la prensa escrita tradicional esta migrando
del papel a un formato sin sensacién tactil,
resulta interesante el sentido elegido por los
estudiantes y docentes para informar y expre-
sar sobre el futuro de la comunicacion visual,
reviviendo con el papel y la tinta otras sensa-
ciones y dimensiones perdidas.

Podemos ver un intento por neutralizar
el medio para llegar a lo profundo, trabajando
sobre el plano material verdadero, liberando
al consumidor de su dependencia del gusto,
dejando participar al lector en la construc-
cion del disefio total.

SEVE

Magali Pastorino
LDCV - Area Sociocultural

Otra empresa heroica de la ensenanza del
diseno: la busqueda de un sentido colecti-
vo en un artefacto de comunicacion en el
marco de ensefianza-aprendizaje, y, ante
el Parménides referido en el texto de fun-
damentacidon que acompafia el proyecto
de “lo que es, es y no es posible que no lo
sea”, respondemos con Friedrich Nietzsche:
“Humano, demasiado humano”. Asi nos me-
temos en el viejo dilema de los griegos, entre
lo mutable y lo inmutable, entre Dionisos y
Apolo. El Dionisos que sostiene la sombra
inconmovible del dios Apolo de Nietzsche,
y el Apolo arbitrario de Giorgio Colli, un fi-
16sofo italiano que nos lo muestra como dios
profético, que enloquece a los manticos que
lo traicionan, que expande pestes en las po-
blaciones que no ama mediante sus saetas.
La polaridad es el fundamento de nuestra
lengua, de la metafisica que construye y de
los mundos que habitamos.

Desde esta perspectiva, compleja y me-
taférica, la cuestion que podemos aportar
para pensar en el disefio de comunicacion
visual es en relacion con la voz. ;De quién
es la voz? ;Son todas? ;Cuales son las vo-
ces que quedan por fuera? Si quedan por
fuera, son voz igual? ;Quién le asigna el
lugar de voz? Mijail Bajtin nos dio algunas
herramientas para pensar lo polifénico en
la novela, pero ;como se podria concebir la
polifonia en una sociedad de comunicacion
generalizada?

COMENTARIOS 151

Alfredo Pelaez
DEAPA - Taller Comerci

Realizada en papel de periodico, el ejerci-
cio colectivo en la Licenciatura en Disefo
de Comunicacion Visual se presenta como
una celebracion de la carrera, recorriendo
sus asignaturas y experiencias de docentes
y estudiantes.

La variedad y calidad en el tratamiento
de la imagen y del texto —en particular los
montajes y los juegos con los tipos— puede
entenderse como un ejercicio experimental
en un entorno didactico, que explota una es-
tética de videoclip. Sin embargo, la falta de
contraste entre zonas de lectura clara, orga-
nizadas de forma sencilla, y zonas de mayor
complejidad y estimulo dificulta la lectura.
Se sugiere evitar la autorreferencia en proxi-
mas ediciones, ya que parece ser una barrera
adicional para la comunicacién con un pi-

blico mas amplio.
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CUAC

PROYECTO DE MOBILIARIO

Fotografias proporcionadas por la autora.

» Rosina Secondi

CUAC es el resultado de la entrega final
del curso de proyecto del Diploma de Es-
pecializacién en Proyecto de Mobiliario,
FADU-Udelar (primera edicién, 2012-
2014), cuyos responsables docentes son
la magister arquitecta Ménica Nieto, los
arquitectos Rosana lacovazzo y Antonio
del Castillo y el disefiador industrial
Carlo Nicola.

El producto resultante es un mueble
para el hogar, compacto y transformable,
que presenta diferentes funciones en un
solo objeto: mediante simples movi-
mientos y giros, CUAC puede ser unasilla,
un escritorio, un tinel, etcétera. La rela-
cion entre sus piezas habilita una gran

R14

compactacién, lo que permite moverloy
guardarlo facilmente.

CUAC sorprende por su alta transfor-
mabilidad, contrastada con su sencillezy
escasa cantidad de componentes. Con tan
solo cuatro elementos se logra el equilibrio
perfecto entre mueble y juego.

El producto aprovecha al maximo la
propiedad de sus materiales y la tecnolo-
gia utilizada para su fabricacién. Todo el
proceso productivo de CUAC es industriali-
zable y seriable. Sus dos piezas principales
se generan a partir del mismo molde, lo
que permite reducir tiempos y costos
de produccién y lograr, de esa forma, un

producto innovador y accesible.
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Fernando Escuder
EUCD

La eleccion de los materiales para la silla
presenta caracteristicas convenientes para el
uso infantil. La conductividad térmica propia
de la madera otorga la calidez necesaria para
este escritorio multifuncion.

Se identifican tres tipos de acabado en
el tratamiento de la superficie del laminado
de madera: pintado laqueado de color pleno
para la mesa (de facil limpieza), madera natural
lustrada para el respaldo de la silla y revesti-
miento textil blando para el asiento confortable.

La madera laminada curvada proporcio-
na suavidad al volumen, generando nuevos
planos sin necesidad de cortes ni uniones,
con una transicion agradable, resistente,
higiénico y no agresivo. La terminacién “al
corte” del canto del respaldo de la silla per-
mite visualizar el alma de la madera y des-
cubrir el proceso de manufactura industrial
del contrachapado Ambay.

El asiento ahora esta cubierto con el tex-
til Aqua Clean en vez del algodén propuesto
en el anteproyecto. Este nuevo sintético, de
facil limpieza, esta relleno con espuma con-
fort unida por confeccion de un capitoneado
con circulos concéntricos, que acompanan la
morfologia propuesta.

Estos materiales de identidad global
resultan apropiados para las diferentes fun-
ciones y requisitos del usuario en su hogar,
facilitan el proceso productivo y su manteni-
miento, por encima de la necesidad de innovar
en la superficie.

CUAC

Magali Pastorino
LDCV - Area Sociocultural

En un mundo de cosas, un escritorio mas
(que ademas es un juguete). Este proyecto
me lleva a pensar: ;para qué se busca dise-
fiar? Entonces, ;jcual es el sentido de ense-
far disefio? Porque para esta interpretacion
partimos de la base de que el disefio lleva
consigo el discurso de una mision histdrica,
de base moderna, que pone énfasis tanto
en la relacion moral y social del individuo
como en la concrecién de un producto cuyo
destino esta marcado por la existencia de
un otro (pablico objetivo, usuario, etcétera)
al que le brindaria un bien, asegurado por
una reflexion ética profunda, que privilegia
el libre albedrio, la autonomia, los derechos,
entre otros topicos.

Este proyecto presenta una inteligencia
volcada a la produccion de un artefacto que
tiene como destinatario un nifio. La ecuacion
grafica es simple: un escritorio mas un jugue-
te balancin es igual a algo que puede formar
parte de la experiencia vital de un nifio.

Desde nuestro analisis, esta propuesta
deja entrever una concepcion de nifo, sujeto
ala utilizacion de un artefacto (escritorio) para
estar sentado, pero que a la vez puede ser otra
cosa (juego) en cuyo uso primarian los aspec-
tos motores. Nuestra duda principal surge al
observar que el proyecto nos esta proponiendo
francamente que el nifio tenga en el mismo
artefacto dos modos de estar en el mundo, cu-
yos limites los define el propio producto, que
ademas integra en su concepcion la funcion
simbolica, ahorrandole un problema para su

“natural” confinamiento.

COMENTARIOS 155

Alfredo Pelaez
DEAPA - Taller Comerci

CUAC se ofrece como un objeto mdltiple: dos
tableros de madera plegados en “U” dan forma
a una mesa y silla infantil que, encastradas,
forman un cubo. Mientras se diferencian los
elementos por color y superficie, la técnica
constructiva permite percibir la continuidad
material de aristas suaves.

En forma semejante a la silla cubo tipo
Montessori, se pretende hacer del mueble
un juego y un elemento didactico. El nifio
puede construir un universo al mover y dis-
poner con libertad los elementos, gracias a
su forma simple y a su poco peso. Basta con
ver las fotografias de la sesion de verificacion
del producto para apreciar las reinterpreta-
ciones que realizan los nifios. Sin embargo,
CUAC se diferencia de la concepcion de la
silla Montessori porque resuelve con dos
elementos distintos lo que esta resuelve du-
plicando y girando un tinico elemento. En
CUAC el asiento se presenta como un agregado
que adjetiva y distingue la silla de la mesa;
sin él, las piezas serian intercambiables y el

conjunto, menos especifico y mas abstracto.
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TAGMA

UNA ESCUELA
SUSTENTABLE

Innovacion desde los cimientos

Fotografia proporcionada por Tagma
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El proyecto Una Escuela Sustentable (UES) comienza en 2012, bajo el nombre Una
Escuela Inteligente. Como describia aquella primera denominacion, nuestra premisa
se basaba en la propuesta de un modelo educativo asociado a un uso inteligente de los
recursos, sostenida en un edificio que asumiera el rol de educador y transmitiera a los
nifios que lo habitaran conceptos fundamentales sobre sustentabilidad y cooperacion.

En busca de ese objetivo, Michael Reynolds y sus earthships (edificios autosuficientes
construidos parcialmente con materiales reciclados) fueron un aliado ideal al ofrecer
una propuesta integral y una experiencia convocante y comprobada que tenia el
potencial de impulsar nuestra idea al plano de la realidad.

Gestion del proyecto. Tagma es una organizacién sin fines de lucro que ha realizado
todo su trabajo en forma honoraria. Reline a un grupo de personas con formacién en
distintas areas —educacién, comunicacion, arquitectura, construccion, psicologia,
entre otras— que aborda el proyecto desde angulos diferentes pero con una misma
mirada cooperativa. La organizacién, creada con el fin de llevar a cabo el proyecto
UES, se divide en cinco areas de trabajo interconectadas: construccién, educacion,
comunidad, comunicacion y gestion.

Tras un afio de sofiar y trabajar con el proyecto, se present6 al Consejo de Educaciéon
Inicial y Primaria de la Administracién Nacional de Educacién Piblica (CEIP) una idea
concreta: donar al Estado un edificio autosustentable para que sea utilizado como
una escuela piblica de modelo rural. De ahi en mas, desde Tagma emprendimos un
profundo camino de articulacién, que incluy6 la gestion de permisos y habilitaciones
dentro de la administracién ptblica, la coordinacién con Earthship Biotecture'y la
biisqueda de fondos para financiar la obra. En el camino sumamos los apoyos de los
ministerios de Vivienda, Ordenamiento Territorial y Medio Ambiente y de Educacion y
Cultura, el auspicio de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo y la donaci6én
del terreno por la Intendencia de Canelones (IC). El edificio fue revisado y habilitado
por la Direcci6én Sectorial de Infraestructura del Consejo Directivo Central de la ANEP y
por la Division de Infraestructura de la IC. También logramos, junto con la Division de
Hacienda del CEIP, la inclusioén del proyecto en el Régimen de Donaciones Especiales
del Ministerio de Economia y Finanzas, que permitia ofrecer a las empresas donantes
81,23% de descuento sobre el monto de la donacion en el pago anual de IRAE (Impuesto
ala Renta de las Actividades Empresariales), y la aprobacion del Tribunal de Cuentas
de los gastos a realizar, lo que aseguraba la transparencia en el uso de los fondos para
el proyecto. El 23 de diciembre de 2015 se firm6 el convenio final que habilit6 a Tagma
a ejecutar la donacion del edificio.

Financiacion. Diversas empresas privadas aportaron cerca de 315.000 ddlares para
la ejecucion de la obra y el desarrollo de la Academia Earthship;? Nevex (Unilever)
aport6 alrededor de 90% de este financiamiento. Al mismo tiempo, con la matricula
de los estudiantes que participaron en la Academia Earthship se pudo completar la
financiacion del trabajo del equipo de Earthship Biotecture.

Construccion / Academia. Tagma tuvo a su cargo la gestién del sitio de obra, asi como
el alojamiento, la alimentacién y la coordinacion de las casi 200 personas involu-
cradas en la experiencia. Participaron mas de 8o voluntarios especialmente en la
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preparacién del terreno, la refaccion de la Liga de Fomento de Jaureguiberry, donde
se desarrollaron las clases tebricas de la Academia Earthship, la preparacién de 150
desayunos y almuerzos diarios para el equipo de trabajo, y la terminacién de obra.
La Academia, llevada adelante por Earthship Biotecture, cont6 con la presencia de
100 estudiantes de 30 nacionalidades diferentes, que participaron en clases teéricas
y practicas entre el 1y el 26 de febrero de 2016. Entre estos 100 estudiantes habia 25
uruguayos que fueron seleccionados por Tagma y que continéian colaborando con el
proyecto en tareas relacionadas a la mejora y el mantenimiento de algunos aspectos
del edificio, asi como en las jornadas de puertas abiertas que se organizan desde Tag-
ma mensualmente, orientadas a instituciones educativas y al ptblico en general. Al
mismo tiempo, estos uruguayos ya estan trabajando en proyectos de sustentabilidad
que toman como punto de partida el concepto earthship de Michael Reynolds y sus
seis principios fundamentales.

Tras dos meses de trabajo ininterrumpido, entregamos al CEIP las llaves de la Escuela
Sustentable N.° 294 de Jaureguiberry, en un evento publico que tuvo lugar el 16 de
marzo de 2016.

El edificio. La escuela esta ubicada sobre el lado sur de la ruta Interbalnearia, en el
kilémetro 8o. El edificio tiene 270 metros cuadrados divididos en tres salones (donde
se imparten clases multigrado), dos baterias de bafios, dos salones para los mddulos
administradores de agua y energia, y un pasillo-invernadero de 95 metros cuadrados.

En el edificio, el agua de lluvia es recolectada en la superficie del techo y canalizada
hacia 10 tanques cisterna de 3.000 litros de capacidad cada uno. Desde alli ingresa al
edificio hacia un médulo organizador de aguas donde es filtrada y presurizada para
abastecer a la escuela. Las aguas son utilizadas cuatro veces (dos veces en los bafios
y otras dos para riego).

El acondicionamiento térmico se basa en el aprovechamiento de la energia solar
pasiva y de la masa térmica. Los muros sur, este y oeste estan construidos con
neumaticos y fuertemente aislados respecto del exterior, lo que les confiere una
gran masa térmica capaz de almacenar la energia captada por la superficie vidria-
da orientada hacia el norte. El edificio cuenta con dos tubos de enfriamiento en
cada habitacién, que estan enterrados en la cara sur del edificio, y tres esclusas de
ventilacion ubicadas en el techo del invernadero. Una vez abiertas, estas esclusas
permiten que el aire mas calido salga del edificio e ingrese aire fresco por conveccién
desde los tubos de enfriamiento.

En la construccion del edificio se utilizaron 2.200 neumaticos desechados, 14.000
latas de aluminio, 4.000 botellas de plastico, 4.000 botellas de vidrio y 2.200 metros
cuadrados de carton.

La energia eléctrica se genera por medio de un arreglo de 12 paneles solares que en-
tregan un total de 3.060 W/h. Los paneles fotovoltaicos transforman la energia solar
en electricidad de corriente continua que ingresa en el médulo organizador de energia
y se almacena en 24 baterias de ciclo profundo.

Una huerta interior, conectada con el ciclo de las aguas, y otra exterior proveen a
la escuela de frutas, verduras y hortalizas con las que se elabora parte de los al-
muerzos de los ninos y del personal y que, ademas, tienen la funcién de moderar
el impacto del sol en la superficie vidriada durante los meses de verano, al tiempo
que se integran como un componente educativo fundamental en el trabajo diario
de los alumnos.
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Fotograffa: ANDREA SELLANES, SMA

Fotografia proporcionada por Tagma Fotografia: ANDREA SELLANES, SMA
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Educacién y comunidad. Hacia finales de 2014 las autoridades de la educacion defi-
nieron que el edificio se construyera en la localidad canaria de Jaureguiberry. Tagma
comenzo6 a trabajar desde ese momento en uno de los principios del proyecto: la susten-
tabilidad humana. Este componente incluye el trabajo educativo comunitario, definido
por tres grandes momentos: imaginar, construir y habitar una navetierra (earthship).

Durante el primer momento, se realiz6 un mapeo de organizaciones y grupos de la
localidad, se entabl6 un dialogo franco y constructivo con los vecinos y se comenzd
a trabajar en talleres con nifios, padres y personal de la escuela.

El objetivo primordial de este trabajo fue que los habitantes se apropiaran del edificio
por medio del entendimiento de la naturaleza y la finalidad de esta navetierra, que los
motivara a ser parte de sus procesos. Este enfoque integral de participaciéon implico
buscar el protagonismo de la comunidad en todas las etapas del proyecto, apostando
al desarrollo de capacidades y de una propiedad compartida.

Hoy. Tagma trabaja en torno al mantenimiento (preventivo y correctivo) del edificio y
el acompanamiento y la capacitacion de la comunidad educativa que habita la escuela
sustentable, para asegurar el correcto funcionamiento del edificio y el maximo provecho
para la comunidad de Jaureguiberry. Al mismo tiempo, trabaja en la divulgacion del
proyecto, organizando visitas de otras instituciones educativas y pablico en general,
con el fin de amplificar el efecto educativo e inspirador en el resto de la poblacion. Esta
sinergia sera capaz de contribuir al objetivo primordial de cambio cultural y facilitar
el surgimiento de otros proyectos similares.
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MIGUEL FASCIOLI
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HACIA UNA EDUCACION SUSTENTABLE
0 ;POR QUE EMBARRARNOQS?

Miguel Fascioli (Montevideo, 1977). Estudiante de
Arquitectura (1396-2008, Udelar). Profesor adjunto
del taller Danza y coordinador del curso Antepro-
yecto 2 desde 2009 (FADU-Udelar). Estudiante de
la Especializacién en Gestion Cultural (2013-2015,
Udelar). Promotor del Espacio de Formacion Integral

Salida: laboratorio de emergencia

La invitacién enviada por la Revista para
reflexionar sobre el proyecto Una Escuela
Sustentable (UES) nos devolvid una extrafia
sensacion de mision cumplida. Es que nues-
tro objetivo inicial, al comprometernos con
este proyecto, fue procurar que no corriera
en nuestra facultad la misma suerte que el
proyecto Un Techo para mi Pais, sino que
lo abordaramos como el hecho inminente
que es y que ineludiblemente nos involucra
aunque podamos pretender lo contrario.
Decidimos acompaiiar el proceso UES
en momentos en que la educacion aparece
en todas las agendas pero muestra pocas
alternativas. Lo hicimos con el convenci-
miento de que era una oportunidad para
nuestra facultad de involucrar todas sus
facultades. Dado que en UES la edificacién
deviene en excusa de aprendizaje tanto
para escolares como para los participantes
de la construccion, ;por qué no podria serlo
también para quienes se estan formando en
arquitectura, disefio y urbanismo? Asi lo
planteamos por medio de un curso opcio-
nal —que aborda las transformaciones de
lo ptiblico— y de un Espacio de Formaci6n
Integral (EFI)' que nos permiti6 trascender
los tiempos curriculares, que dificilmente se
corresponden con los de un proyecto real, e
incorporar actores externos a la disciplina.

El EFI Salida: laboratorio de emergen-
cia’ involucré a docentes y estudiantes
de todas las carreras de la FADU —tam-
bién de Humanidades y Ciencias de la
Educacion, Informacién y Comunicacién,
Ciencias Sociales, Agronomia, asi como
representantes de Tagma y de la comu-
nidad—. A la vez, estableci6 puentes di-
rectos con las catedras de Construccion,
Acondicionamiento Sanitario, Proyecto
(Licenciatura en Disefio de Paisaje), Uni-
dad de Proyecto 2 (Escuela Universitaria
Centro de Disefio), Tipografia y Disefio
de Comunicacién Visual 5 (ambas de la
Licenciatura en Disefio de Comunica-
cion Visual). Estas incorporaron en sus
unidades curriculares el proyecto UES,
y sus resultados fueron presentados a la
comunidad de Jaureguiberry, los nifios
de la escuela y miembros de Earthship.

Interactuar con la emergencia en el te-
rritorio implica entrenarse con consecuen-
cias y permite asimilar un pensamiento no
solo critico, sino integrado. Porque invo-
lucrarse activamente en procesos reales,
saliendo del aula y de la zona de confort
académica, incomoda, obligandonos a
revisar valoraciones aprendidas que, por
universales, dificilmente contemplan la
singularidad de lo real.

Analizar la “escuela sustentable” sin te-
ner en cuenta el edificio anexo que parale-
lamente comenz6 a construir la Administra-
ci6n Nacional de Educacion Piiblica es como
estudiar “Le cabanon”, de Le Corbusier, sin
saber que estaba directamente vinculado a
un bary en el predio anexo a la casa E-1027
de Eileen Gray. Ademas, el proyecto UES fue
concebido para el medio rural, pero la escue-

la rural N.° 294 esta inserta en un entorno
suburbano, en un balneario. No podemos
afirmar que la escuela de Jaureguiberry sea
sustentable, pero si que es una escuela di-
ferente, una oportunidad para aprender.

Sin embargo, no existi6 la voluntad ins-
titucional de acompafiar la novedosa cons-
truccion mediante un seguimiento sistema-
tizado de la obra que permitiera evaluar
in situ su particular sistema constructivo,
organizacion y métodos de trabajo. Si la
sustentabilidad radica en aprovechar y
transformar los recursos disponibles con
el minimo impacto en el medio, entonces,
desaprovechar oportunidades de aprendi-
zaje podriamos considerarlo “insustenta-
ble”; de hecho, el limite entre inteligente’
y sustentable es dificil de precisar.

La invitacion cursada para reflexionar
sobre el proyecto UES nos devuelve enton-
ces una interrogante menos complaciente:
¢por qué no formarnos acercando el futuro
al presente de los procesos de ensefianza-
aprendizaje y no solamente el pasado?
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Pancho Firpo (Montevideo, 1971). Arquitecto desde
2003 (FADU-Udelar). Maestrando en Arquitectura
2016 (FADU-Udelar). Profesor agregado (subro-
gante) del taller Apolo (FADU-Udelar). Diplomado
en la Especializacién en Investigacién Proyectual
2014-2015 (FADU-Udelar). Socio de Atmdsfera, Ar

quitecturay Afines

¢A través de qué lente deberia aproximar-
me a la critica del proyecto de Una Escuela
Sustentable (UES) de Jaureguiberry?

Los diecinueve escalones que nos
depositan en la “meseta” desde la que
ensayamos nuestras criticas sobre lo
construido harian esta tarea demasia-
do facil.

Asolar la propuesta de Michael Rey-
nolds se podria resolver en bastante me-
nos extension que los aproximadamente
tres mil caracteres de los que dispongo
para esta critica. Bastaria con visitar los
lugares donde el edificio se torna imper-
tinente e inconsistente; me refiero a las
relaciones que establece con su entorno,
el esquematismo en planta, la imagen
que no tiene un correlato con la estructu-
ra espacial propuesta, la especificidad y
escasa ductilidad de los salones de clase,
las relaciones de estos con una galeria-
invernadero que, dada su estrechez, no
admite que en ella pase mucho mas que
circular, ni hablar del hecho de haber he-
cho viajar basura desde otras localidades
—;cuantos neumaticos se consumen en
Jaureguiberry?- para incorporarlos como
materiales de construccion.

No creo que por dar respuesta a la pa-
labrita magica' tengamos que abandonar

las acciones que hacen que un edificio
devenga en arquitectura.

También podria descender los dieci-
nueve escalones —o alguno menos, asi no
pierdo grados de seguridad- y tener una
mirada un poco mas callejera, propia de
quien se propone ejercer la profesién de
forma independiente; pretendo con esto
navegar minimamente en los aspectos
que hacen que un edificio sea realidad
Yy ya no proyecto, y que generalmente
consumen casi todo el tiempo de trabajo
y dejan muy poco espacio para hacer los
“dibujitos”, al decir de algiin cliente al
que quisiera olvidar.

La participacién, en mayor o menor
medida, de un numeroso entramado de
actores publicos, privados, nacionales y
extranjeros dimensiona la complejidad
que debi6 abordar el proyecto UES, a la
vez que vuelve el caso singularisimo. No
me refiero con esto a la aventura romantica
de aquellos “voluntarios” que llegaron de
todos lados y se sumaron al proyecto como
mano de obra, sino a los fuertes nudos que
hay que desatar para llevar adelante una
empresa de este tipo. Nudos que van de la
escuela y su administracion a los habitantes
de Jaureguiberry, del proyecto arquitecténi-
co a las negociaciones politicas, entre otros.

Subiendo nuevamente algunos pel-
dafios, me pregunto por qué se recurrié a
Earthship Biotecture para desarrollar este
proyecto, y no a la Facultad de Arquitec-
tura, Disefio y Urbanismo.

Desde el ambito del proyecto, ;sabe-
mos de qué manera debemos abordar lo
sustentable, mas alla de la mera técnica?
¢Y qué ocurre con lo educativo?
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Earthship Biotecture propuso como
esquema una tira de salones con servicios
intercalados entre si e integrados en una
galeria. Ahora bien, ;las propuestas loca-
les proponen mucho mas que esto? Que
se me entienda: no critico las propuestas
arquitectonicas, sino la letra del problema
al que dan respuesta. No se puede sor-
prender, tampoco innovar, si los planteos
de base no lo hacen.

Globalmente hay una creciente
preocupacion por la educacién.’ Esto
genera oportunidades y campos de explo-
racioén en los que tienen mucho que ver la
calidad y la cualidad del espacio en el que
se desarrollan las actividades educativas.
Quizas harto de escuchar hablar de “la
crisis de la educacion”, quisiera discutir
sobre la oportunidad que nos ofrece hoy
la educacion. Y pensando en oportunida-
des, una vez mas, me queda la sensacion
de habernos perdido como colectivo la
posibilidad de dar nuestra opiniéon con
hechos y no con critica.
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VALERIA ESTEVES

ESTA EN NOSOTROS
SABER APROVECHARLO

Valeria Esteves (Montevideo, 1978). Arquitecta desde
2013 (Udelar). Profesora ayudante de la catedra de
Construccién I, IV y Gestién de la Produccién de

Obra (FADU-Udelar)

La catedra de Construccion III (CIII) inte-
gr6 el colectivo de espacios de la Facul-
tad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo
(FADU) dedicados a observar, estudiar y
hacer propuestas en relacién con el pro-
yecto Una Escuela Sustentable, en el pe-
riodo previo a la obra.

En CIII entendemos el hecho arquitec-
ténico como proceso y sistema dinamico.
Asi, la definicién y el analisis de las tecnolo-
gias de gestion que permiten materializarlo,
usarlo y disponerlo al final de su vida ttil
devienen en insumo del proyecto arquitec-
tonico contextualizado. Es un insumo que
identifica y articula a los involucrados, va-
lora y dimensiona los recursos disponibles,
para proponer tecnologias apropiadas para
la ejecucion y apropiables por el destinata-
rio para el uso y la gestion.

Durante la etapa de proyecto, se in-
corporan los requerimientos para su ciclo
de vida. Las decisiones se centran en el
desarrollo sostenible, y se promueve la
reflexién entre autonomia, optimizacion
de recursos y consumo. Los estudiantes
proponen estrategias de materializacion
anivel de proyecto ejecutivo.

En la catedra partimos de la premisa de
considerar al edificio como acto educativo.
Durante su uso se incorporan practicas que
podemos replicar en otros ambitos.

En el segundo semestre de 2015 el ejerci-
cio con la escuela N.° 294 parti6 del proyecto

atn en proceso. Comenz6 por el estudio del
proyecto, lo que permiti6 a los equipos de
estudiantes hacer propuestas a partir de
sus propias conclusiones. En esta etapa se
produjo el intercambio con representantes
de Tagma y con docentes de otros espacios
de la FADU, quienes visitaron el curso en
miltiples ocasiones. En la etapa de produc-
ci6n se compartieron con representantes de
Earthship preguntas, reflexiones, productos
intermedios y analisis transdisciplinar. Los
aportes, comentarios y respuestas fueron
diversos: desde la identificacién de nichos
de intervenci6n hasta la incorporacién de
nuevas miradas al proyecto, por ejemplo.

El formato de gestiéon desencadenado
por Tagma fue objeto de estudio. Este forma-
to incluy6 una donaci6én a la Administracion
Nacional de Educacién Pablica (ANEP) y
la intervencién de Earthship. En cuanto al
funcionamiento especifico, 200 personas
(delas cuales 100 eran extranjeras) perma-
necieron en el sitio de la obra (el balneario
Jaureguiberry, en el departamento de Ca-
nelones) durante 45 dias. Trabajaron en
una modalidad diferente de la habitual en
la industria de la construccion, algo seme-
jante a la organizacion en obras de ayuda
mutua. Utilizaron materiales inusuales en
la construccién de un edificio pablico, y el
mantenimiento de la obra estara en parte
a cargo de los vecinos.

Compartimos algunas de las reflexiones
colectivas que se obtuvieron en el proceso:
Tagma aporta la iniciativa de implantar y
hacer visible un edificio que cuestiona ha-
bitos y propone valores; a partir de la com-
posicién de los muros se abre una discusion
sobre la gestion cotidiana de los residuos, su
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generacion y disposicion final; la observa-
ci6n de los sistemas de aguas conduce a la
reflexi6n sobre la practica en el cuidado de
los recursos; el acondicionamiento pasivo
cuestiona el consumo. ;Se propicia de esta
manera la generacion de conciencia sobre el
cuidado de los recursos disponibles?

Mientras la obra piiblica tiende a la va-
loracién previa de las materializaciones por
desempefio, de forma tal que argumentos
verificables justifiquen las decisiones y la
inversion en obra, uso y mantenimiento, la
ANEP acepta y valida un legado del saber
empirico originado en la experiencia de
45 afos de trabajo en otro contexto fisico,
social y productivo; un saber signado por
el ensayo y el error y la mejora continua.
Se abren interrogantes respecto del im-
pacto en la comunidad y de la gestion del
mantenimiento, que exige una demanda
particular para el caso, considerando las
caracteristicas del sistema de educacién
publica. ;Como se apropian los usuarios del
edificio y de las tecnologias empleadas, del
uso, la gestion y el mantenimiento a largo
plazo? ;Necesitamos un referente extran-
jero para desarrollar emprendimientos de
alta visibilidad? Dado que quedan saberes
instalados para hacer funcionar el edificio,
Jes posible replicarlo?

Hoy, en etapa de uso, en un medio en
el que es oneroso invertir en proyectos pi-
loto, el fenémeno que significa la escuela
de Jaureguiberry es una oportunidad, un
laboratorio para generar y apropiar cono-
cimiento y valores.
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ENTRE LA MILITANCIA AMBIENTAL

Y LA REALIDAD

Evandro Sarthou (Montevideo, 1962). Arquitecto
desde 1993 (Udelar). Profesor adjunto del taller
Perdomo en cursos de Anteproyecto y asesor en
Proyecto de Arquitectura (carpeta) en el &rea Ar-
quitectura y Energia. Docente desde 1986 en los
talleres Sommer, Sprechman y Otero. Desde 2008
integra el equipo docente del curso opcional El

Proyecto con las Energfas.

¢Qué decir de esta escuela sustentable?

Que por el impulso solidario de un gru-
po de gente interesada en lo sustentable
se concreta la idea.

Que ese grupo involucra a un arqui-
tecto extranjero que ha sido un militante
en la tematica para guiar todo el proceso.

Que la sociedad uruguaya recibe un
edificio escolar como donacion.

Que el proyecto se logra mediante la
aplicacion de un sistema educativo, pro-
ductivo y financiero novedoso.

Que las familias de la zona se integran
para la concrecion del proyecto.

Que el grupo consiguio la participacién
de empresas por medio de donaciones.

Es imposible no estar de acuerdo con
un proyecto que ha logrado todo lo enu-
merado. Es importante sefialar que esta
concrecion pone en primer plano en la
sociedad el tema de la sustentabilidad,
en directa relacién con la arquitectura,
desde una mirada particular y “militante”.
El proyecto instala en el debate asuntos
tales como la reutilizacién de desechos,
la incorporacién de medios pasivos bio-
climaticos, la generacion de energia y el
concepto de autonomia total del edificio
como algo imprescindible.

Sin embargo, me interesa remarcar
que desde el paradigma sustentable en
arquitectura hay ciertos puntos criticos.

La “mirada sustentable” implica ante
todo asumir, desde el inicio del proyecto
arquitectdnico, la realidad como fuente de
informacion. Esa realidad fisico-material,
socioecondémica, programadtica, infraes-
tructural, tecnolégica y climatico-geogra-
fica nos aportara datos clave para todo el
desarrollo del proceso proyectual.

Desde este punto de vista el edificio
plantea debilidades, un cierto esque-
matismo funcional, la negacién de la
infraestructura eléctrica ya instalada y
el posible vertido a la red de la energia
eléctrica excedente, las variantes tec-
nolbgicas propias y un planteo general
caracteristico de un clima mas extremo.
Como ejemplos cabe sefialar la ausencia
del espacio exterior como parte del pro-
yecto, la orientacion exclusiva al norte, sin
protecciones ni aperturas acordes para el
mejor desempeiio durante el clima caluro-
S0, y un sistema multiple de cerramiento-
filtro-corredor-invernadero que reduce la
iluminacion directa de las aulas, dado que
la pared sur no se perfora con ventanas
que pudieran cumplir la doble funcién de
iluminacién y ventilacién.

Los problemas sefialados se presentan
al proyectar con la energia en un clima in-
termedio, que tiene caracteristicas propias
dado que tenemos suficiente frio y calor
como para atender ambas situaciones
como problematicas, a diferencia de los
climas extremos, en los que la solucién
puede ser mas fija y funcionar de una sola
manera. Contar con dispositivos mutables

ala hora de materializar 1a envolvente se
transforma en algo imprescindible cuan-
do el clima es intermedio y se procura
un buen desempefio por medios pasivos
durante todo el afio.

Quiero que se entienda que estos co-
mentarios no pretenden ir en defensa del
actual desarrollo del proyecto arquitecto-
nico educativo estatal y, en particular, del
escolar, que plantea hoy una inexistente
sistematizacién de experiencias, tanto
tecnolodgicas como funcionales e incluso
proyectuales. Este se encuentra sumido en
la idea de la diversidad proyectual como
un valor en siy en la ausencia absoluta de
las més minimas valoraciones energéticas
y de confort de los edificios, incluso en el
discurso. Todo esto es notorio tanto en las
decisiones iniciales de partido como en
la definicion tecténica de la envolvente,
habitual y fundamentalmente fruto de
prefiguraciones formales.

Creo que existe una “tercera posiciéon”
que nos permite proyectar sin dogmatis-
mos —ni el dogma ambiental ni el dogma
formal—. Sigo pensando que “proyectar
con la energia” nos permitira crear un
producto material mas sustentable y, por
tanto, mas adaptado a la realidad social,
econdmica y tecnologica.
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ENTREVISTA A

DAVID HAR

David Harvey (1935, Gillingham, Kent, Inglaterra) es
gedgrafo y antropdlogo egresado de la Universidad
de Cambridge. Realiz6 estudios de posdoctorado
en la Universidad de Uppsala, Suecia (1960-1961)
En la Universidad Johns Hopkins fue profesor aso-
ciado en el departamento de Geograffa e Ingenieria

Medioambiental (1969-1973) y catedratico (1973-

La conquista del espacio

LORENA LOGIURATTO

1989 y 1993-2001). Ocupé la catedra de Geograffa
de la Universidad de Bristol (1961-1969) y la de
Geografia Halford Mackinder de Ia Universidad de
Oxford (1987-1993). Desde 2001 es catedratico de
Antropologia y Geograffa en la City University of
New York y Miliband Fellow en la London School

of Economics
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Lorena Logiuratto (Mercedes, 1975). Arquitecta
desde 2014 (FADU-Udelar). Profesora adjunta del
taller Perdomo, ayudante de la catedra de Teoria
y Urbanismo Il y asistente del Instituto de Teoriay
Urbanismo (FADU-Udelar).
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DAVID HARVEY LA CONQUISTA DEL ESPACIO

David Harvey en el Museo Casa Vilamajé | ANDREA SELLANES, SMA

“LA URBANIZACION ES BASICA Y FUNDAMENTAL PARA
EL MANTENIMIENTO DEL SISTEMA CAPITALISTA [...]
EN ESTE MOMENTO EL CAPITAL ESTA CONSTRUYENDO
CIUDADES PARA QUE LA GENTE INVIERTA EN ELLAS
Y NO PARA QUE VIVA EN ELLAS”".

m
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Las dinamicas del capital y también sus alternativas y resistencias tienen lugar en el
espacio. Esta idea es central en el trabajo de David Harvey. Las diversas dimensiones
de analisis de la idea recorren la enorme obra del gedgrafo, que visit6 Uruguay en el
marco de la celebracién de los 100 afos de la Facultad de Arquitectura.

Durante cinco dias, Harvey —infatigable a sus ochenta afios— sostuvo una intensa
agenda. Se entrevist6 con autoridades gubernamentales y referentes académicos de
distintas disciplinas, participd en actividades con movimientos sociales y estudiantes
de nuestra facultad, brind6 conferencias magistrales y le fue otorgado el titulo Doctor
Honoris Causa de la Universidad de la Repablica.

Harvey es precursor de una corriente de pensamiento que ha modificado radicalmente
la forma de entender los procesos de conformacién del espacio y el territorio en el
modo de organizacion capitalista. Su obra ha tejido los margenes de varias disciplinas.
Sus mas recientes inclinaciones teéricas y académicas hacen visibles y cuestionables
algunos procesos naturalizados en los discursos actuales, en particular, como se
desenvuelve el proceso de urbanizacién y de qué manera incide en la conformacion
de la geografia de las desigualdades.

El texto que sigue es una seleccion de los principales pasajes de la entrevista realizada
en el Museo Casa Vilamajo, oportunidad en la que conversé sobre su personal lectura
del pensamiento de Karl Marx —que considera una herramienta 1til para el analisis
de procesos territoriales y sociales contemporaneos—, la historia de la urbanizacién
en relacién con el proceso de acumulacion capitalista y las especificas consecuencias
que supone en la vida cotidiana de las personas, la ciudad como lugar de conflicto,
las posibilidades alternativas para la construccion colectiva del espacio urbano, y el
rol de las escuelas, los arquitectos y los urbanistas.
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Hay una cita de Robert Park, que usted utiliza con mu-
cha frecuencia, que habla de la ciudad como el mundo
creado por los seres humanos y a la vez el sitio que
nos construye como tales. Sin embargo, usted tam-
bién reconoce que la ciudad es uno de los escenarios
fundamentales donde se vuelcan los excedentes del
capital y se realiza una parte importante del proce-

so de acumulacién. O sea que la ciudad parece ser un
lugar de disputa. ;Cémo deben entenderse la ciudad y
las ciudades en la historia del capitalismo, y qué signi-
ficado tiene exactamente el derecho a la ciudad, que

es una de sus reivindicaciones?

Creo que para quienes tratan de entender la urbanizacion y las
ciudades —y, por cierto, me gustaria diferenciar entre la urba-
nizacién como proceso y la ciudad como entidad politica— es
muy importante conocer la historia del capitalismo en relaciéon
con la dindmica de la acumulacion del capital.

Si nos remontamos al capitalismo industrial de la pri-
mera mitad del siglo XIX veremos que el peso de las ciudades
en el conjunto de la economia de aquella época era muy pe-
queno; la mayor parte de la poblacion todavia vivia en zonas
rurales; las actividades agricolas eran la principal fuente del
valor que se producia, al igual que las actividades mercantiles
y capitalistas. En comparacion, la produccién industrial era
bastante reducida. Marx se concentrd en el crecimiento del
capitalismo industrial y al leer sus obras a veces se tiene la
impresion de que eso era lo Ginico que sucedia en ese momen-
to, pero en 1850 ese no era el caso; Marx realmente no analiz6
demasiado a las ciudades desde una perspectiva econémica,
pero, por supuesto, tuvo que reconocer su importancia poli-
tica: después de todo, la Revolucién Francesa se produjo en
Paris, la Revolucién de 1848 se produjo en Paris, la Comuna
se declar6 en Paris. Marx tuvo que reconocer que habia algo
acerca de la vida politica de la ciudad que tenia un impacto
significativo en la evolucion de las sociedades.

En sus obras, como The 18th Brumaire, The civil war in
France o Class struggles in France, Marx reconoce aspectos
importantes de la vida politica urbana, pero cuando leemos
El capital no encontramos demasiado sobre ese tema. Sin
embargo, uno de los argumentos que planteo —y creo que es
importante establecerlo claramente— es que la acumulacién
del capital es un proceso complejo. El capital crece y crece sin
cesar y busca constantemente nuevas formas de absorber el su-
peravit, lo que puede hacerse a través de emprendimientos de
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tipo imperialista en el extranjero: Gran Bretana exporta crédito
a Argentina, y Argentina compra vias férreas y locomotoras a
Gran Bretafia... o se establece una relacion entre Gran Bretafa
e India... Es la creacién de la economia mundial, lo que hoy
llamamos globalizacién (tema maravillosamente tratado en
el Manifiesto comunista, por lo que no entiendo por qué se
piensa que esta es una idea novedosa).

Si pensamos ad6onde puede ir el capital y qué es lo que
le resulta rentable, vemos que a partir de la década de 1930 la
urbanizacion se vuelve un elemento cada vez mas importante.
Pero cuando me remonto hacia atras y veo lo que sucedi6 en
Paris durante el Segundo Imperio, ya entonces puedo identi-
ficar estos elementos. En 1848 hubo una revolucion, una crisis
del sistema capitalista. Una crisis en las bases del capitalismo
coloca al excedente de mano de obra y al superavit de capital
uno al lado del otro, y pareceria que no hay forma de juntar-
los. El quid del asunto es encontrar la forma de volverlos a
juntar con un fin atil.

Una de las formas de juntar excedente de mano de obra
y superavit de capital es, como sucedid en Paris después de
1848, reconstruir la ciudad. Tres o cuatro afios después de 1848,
Napoleon III lleg6 al poder y lanzd este proyecto de absorber
el superavit de capital y el excedente de mano de obra, porque
creo que Napoleon sabia, como emperador, que si deseaba
continuar siéndolo tenia que poner nuevamente ambos ele-
mentos a trabajar, de lo contrario, estallaria otra revolucion.
De modo que lo hizo. Y tuvo bastante éxito; durante quince
afios 0 mas la economia estuvo en auge gracias a que el su-
peravit de capital y el excedente de mano de obra trabajaron
juntos. Pero, como dije anteriormente, al ampliar el sistema
de crédito llega un momento en que todo se sale de control y
surge algan tipo de crisis.

Comencé a advertir que cada vez que esto sucedia habia
un cambio de escala. Haussmann cambié la escala en la que
pensaban los urbanistas anarquistas, Fourier y los demas, en
la década de 1830. Haussmann dijo: “Ya no me interesan so-
lamente los edificios. Lo que quiero es reconstruir la ciudad
entera. Y quiero tomar algunas areas de los suburbios e inte-
grarlas a la ciudad, quiero reconstruir toda la ciudad”.

La segunda vez que sucedi6 algo similar fue en Estados
Unidos después de la Segunda Guerra Mundial. Habia un gran
excedente de capacidad productiva debido a los esfuerzos de
guerra; un gran excedente de mano de obra retornaba a medida
que se retiraban las tropas. Habia mucho activismo politico, el
Partido Comunista era muy fuerte, el pueblo estadounidense
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estaba muy nervioso. Debian hacer que todo el mundo volviera
a trabajar asi que la solucién fue la suburbanizacién. La gran
figura de este proceso es Robert Moses.

Robert Moses fue quien reconstruy6 no solo la ciudad de
Nueva York sino toda la regién metropolitana. Asi que tenemos
el tipo de analisis de Fourier, el tipo de analisis de Haussmann
y el tipo de analisis de Robert Moses.

Y esto nos trae de vuelta al derecho politico de la ciudad.
Moses desplazd del centro las viviendas de las clases trabaja-
doras. Dej6 a la ciudad en manos de poblaciones marginadas
de bajos recursos y segregadas racialmente. En la década de
1960 tuvimos lo que se conoce como crisis urbana: violentas
luchas que estallaban y se propagaban de ciudad en ciudad.
Después del asesinato de Martin Luther King en 1968 surgieron
movimientos masivos en unas ciento cincuenta ciudades de
Estados Unidos. Fue mas o menos en esa época que me mudé
a Baltimore; un afio antes de mi llegada, gran parte de la ciu-
dad habia sido arrasada por el fuego durante estas revueltas.
Habia lo que se llama una crisis urbana, no suburbana, por-
que en los suburbios todo estaba bien. Todas las inversiones
se volcaban a los suburbios, y no se invertia nada en la ciu-
dad. Cuando conversabamos con los banqueros en esa época
y preguntabamos: “;Invertirian en el centro de la ciudad?”,
nos contestaban: “No”. Cuando hablabamos con los habitan-
tes de los suburbios y les preguntabamos: “;Van alguna vez al
centro de la ciudad?”, nos contestaban: “No”. Tenian miedo
de ir debido a las armas, a la gente de color. Este fue otro caso
de absorcion del superavit de capital y excedente de mano de
obra a través de la urbanizacién, que se hizo, otra vez, a una
escala diferente, pero a la que se le agoto el tiempo y el espa-
cio a fines de la década de 1960.

Luego sobrevino la crisis de 1a década de 1970, que todos
atribuyen a la suba del precio del petrdleo. Pero si observan
con atencidn, veran que unos seis meses antes de la suba del
precio del petréleo hubo un crack del mercado inmobiliario.
Y la crisis del mercado inmobiliario hizo caer a cuatro o cinco
de los principales bancos, asi que la crisis se extendi6 a todo
el sector financiero. Poco tiempo después, en 1975, la ciudad
de Nueva York, que en ese momento tenia uno de los presu-
puestos publicos mas altos del mundo, estuvo al borde de la
quiebra. Es bien conocida aquella famosa ocasion en que le
preguntaron a Gerald Ford si utilizaria fondos federales para
rescatar a la ciudad y este respondié: “No”. Este episodio dio
lugar a un gran titular en The New York Post: “Ford a la ciu-
dad: muérete”. Hubo otra anécdota divertida. El secretario del
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Tesoro de la época dijo: “Seria bueno si pudiera vender Nueva
York a un inversor extranjero”.

En ese momento se daban todas estas situaciones tan ex-
trafias porque habia hostilidad politica hacia la ciudad; Nueva
York es una ciudad radical en comparacion con el resto de
Estados Unidos. La absorcion del capital y de la mano de obra
ha continuado. Pero lo que quiero sefnalar es el permanente
cambio de escala a la que esto sucede. He hablado mucho so-
bre la escala a la que se esta desarrollando y expandiendo el
proceso de urbanizacién en China. En China estan haciendo
lo que hizo Estados Unidos a partir de 1945, pero lo estan ha-
ciendo mucho mas rapido. La estadistica que siempre cito es
que los chinos utilizaron en tres afios casi un cincuenta por
ciento mas de cemento que Estados Unidos en todo un siglo.
Es una estadistica impresionante. Nos dice algo sobre la escala
a la que se esta desarrollando la urbanizacion.

Entonces, pasamos de una situacion en 1848 en la que la
urbanizacién representaba una pequefa parte de la economia,
con todos los agregados que le debemos a Haussmann, a una
situacién en que, a mi juicio, la urbanizacién es basica y fun-
damental para el mantenimiento del sistema capitalista. Esto
plantea todo tipo de problemas: ;de qué tipo de urbanizacién
estamos hablando? ;Como se esta movilizando el capital para
construir ciudades? Para mi, algo que esta muy claro es que
en este momento el capital esta construyendo ciudades para
que la gente invierta en ellas y no para que viva en ellas. Para
mas y mas estratos de la poblacién es imposible vivir en las
ciudades. Al mismo tiempo, se construyen espléndidos edifi-
cios de apartamentos y se invierten grandes sumas de dineros
publicos en megaproyectos, nuevos estadios deportivos y toda
clase de grandes obras. Me parece que estamos yendo hacia
una crisis de la vida cotidiana en la ciudad.

Una de las cosas que he tenido que hacer es intentar adap-
tar el marxismo clasico —que muchos centran en la fabrica y
la mano de obra— a esta dinamica de la urbanizacién, que es
de lo que trata la mayor parte de mi trabajo, e intentar persua-
dir a otros marxistas de que deberian hacerlo también. Pero,
fijense qué curioso, los marxistas son muy conservadores y no
les gusta cambiar su visién del mundo. Si les dices: “Miren,
ahora el problema es la urbanizacion, no la fabrica...”, te van
a decir: “jAh, no, no, no, eres un reformista!”. Pero creo que
lo estamos logrando.
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Uno de los elementos fundamentales de su trabajo es
el estudio de la urbanizacién, particularmente el ana-
lisis de la profunda relacién con el proceso de acumu-
lacién capitalista y las especificas consecuencias de la
urbanizacién en la vida cotidiana. En este marco, ;qué
rol histérico considera que han tenido el urbanismoy
la planificaciéon?

Actualmente, el urbanismo se concentra en estrategias
para que las ciudades sean mas competitivas, en ofrecer
un buen clima para inversiones de capital. ;Cudles son
las causas de la debilidad de las dimensiones criticas y
del pensamiento social en el urbanismo?

En primer lugar, creo que es muy 1til repasar la riquisima his-
toria del urbanismo, y de qué manera este se vio influencia-
do, por ejemplo, por Kropotkin y el pensamiento anarquista
a través de Patrick Geddes, las obras de Lewis Mumford, Paul
Goodman y otros, y también de Murray Bookchin. Creo que
vale la pena familiarizar a todos los estudiantes con esta rica
historia y hacer que la conozcan, ya que tuvo un papel muy
importante en el pasado y creo que, si la recuperamos, puede
ocupar un lugar en el futuro.

Considero que la razén de la debilidad es que en muchos
aspectos se le ha quitado poder a la planificacién. El sistema
de planificacién y organizaciéon indudablemente tenia mucho
peso en Gran Bretafia e incluso en Estados Unidos en la década
de 1960; pero luego la regla pasoé a ser “no hagamos grandes
planes”, porque todos los grandes planes tenian como obje-
to autopistas y cosas por el estilo, 1o que produjo una cierta
decepcidn; Robert Moses fue el gran articulador. Luego vino
Jane Jacobs, que critic6 duramente a Robert Moses, y aunque
no le gustaria para nada escucharlo, ella en cierta forma alla-
noé el camino a un enfoque urbano mas neoliberal, basado en
el “barrio local”.

Es interesante: tuvimos como alcalde a Michael Bloomberg,
un multimillonario cuya ambicién era planificar como Robert
Moses sin olvidar a Jane Jacobs. ;Esto qué quiere decir? Se
ejecutan los megaproyectos de que hablabamos y luego se
construyen alrededor coquetos barrios pequeios; es una es-
pecie de estilo urbanistico.

Creo que el urbanismo se quebr6 porque los que se ocupaban
del aspecto macro en realidad eran ingenieros, no urbanistas,
eran los ingenieros de transporte, los departamentos de inge-
nieria. Ellos hacian la parte de Robert Moses. A los urbanistas
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les quedaba la parte de la arquitectura barrial, si podian, o tra-
bajar en una obra en particular. Considero que el urbanismo
dejo de pensar en la ciudad como un todo cuando se empezd
a ocupar de la reingenieria de determinados lugares; hasta los
arquitectos estrella que alguna vez se interesaron en el urba-
nismo, como Rem Koolhas, abandonaron toda investigaciéon
seria sobre este tema.

En este momento estamos empezando a advertir mucha
alienacidén en los entornos urbanos. Utilicé el concepto de
alienacidén en Seventeen Contradictions porque pensé que es
un concepto que la tradicién marxista ha dejado de lado pero
que tiene profundas raices en esa tradicion, sobre todo en los
textos econdmicos y filoso6ficos, incluso en El capital, y en
otros también. Pero hablando de alienacion en este sentido,
la pérdida de poder, la pérdida del significado politico de la
vida de las personas —que se sienten cada vez mas perdidas
en trabajos y actividades sin sentido— conduce a esta especie
de alienacion de grandes segmentos de la poblacién que por
lo general producen brotes violentos de protesta como los que
vimos en Londres hace tres afios, cuando incendiaron parte
de la ciudad. Han ocurrido hechos parecidos en Estocolmo
y en Francia. Si miramos alrededor, vemos estos signos de
alienacién generalizada en la vida cotidiana. Y una de las
respuestas politicas de la poblacién ha sido intentar encon-
trar en la ciudad lo que yo llamaria espacios heterotépicos
donde poder hacer cosas diferentes, que tengan sentido para
las personas; es decir que en las bases existe un interés por
hacer algo diferente, por establecer formas mas colectivas de
crear espacios comunitarios y gestionarlos.

Existen muchos movimientos de este tipo, y creo que cons-
tituyen una excelente oportunidad para que los urbanistas con-
sulten, no tanto con los gobiernos municipales sino mas bien con
aquellos grupos de gente que trabajan en el terreno fomentando
la creacién de espacios heterotopicos. Ese proceso es induda-
blemente muy interesante y tiene sentido, ya que es una forma
de colaborar con ese tipo de iniciativas, pero claro, hay que ira
barrios marginales o de inmigrantes y decir a quienes viven alli:
“Ustedes viven aqui, segregados, en estas condiciones, pero, en
vez de esperar a que el Estado venga y les solucione todo, ;no
existiran otras formas colectivas de trabajar?”.

Pero, vuelvo a lo mismo, hay mucho para ensefar, se
necesita mucha educacién a ese nivel. Me parece intere-
sante sefialar que este tipo de cosas eran las que imaginaba
Kropotkin cuando hablaba de ayuda mutua y reconstruccion,
y eso fue lo que sedujo a Geddes y los demas. El urbanismo
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tendria que bajar de las alturas de la teoria e interiorizarse
de lo que pasa en el terreno, pero de una forma que ayude a
educar a la gente para que aprenda a hacer las cosas. Estuve
analizando el Plan Juntos, y me parecié que no se habia tra-
bajado mucho en la construccién del espiritu comunitario,
tal vez si en la construccién de las casas. Me da la sensacion
de que con el Plan Juntos se dejé pasar una oportunidad. Los
urbanistas deberian intercambiar ideas con la comunidad y
los estudiantes deberian familiarizarse con el plan; se debe
participar mas en lo social.

Por supuesto, siempre va a haber una demanda para de-
terminado tipo de urbanistas que van a estar a las 6rdenes del

capital. Pero dado el nivel de disconformidad —en este momento
hay disconformidad— existe un amplio abanico de oportuni-
dades en las que los urbanistas podrian jugar este otro papel,
que no tiene por qué estar necesariamente en contra de aspec-
tos mas convencionales; he conocido arquitectos en Colombia
que tienen trabajos normales pero que también se vuelcan a
la comunidad. Esta actividad no necesariamente se opone a la
actividad convencional. Seria fascinante y gratificante lograr
educar a los estudiantes en esta idea.
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R14 EDITORIAL TEAM

EDITORIAL

To enter into architectural discourse, a
building must be photographed and its
pictures published once and again in wide-
circulation magazines and books or it will
inevitably fall into oblivion.'

Many architectural works located out-
side the capital but not along the east
coast remain virtually unknown: they
have not been published, no available
records on them exist and they are never
talked of. In recent years, thanks to the
proliferation of architectural platforms
on the Internet and websites of archi-
tecture studios, some information on
contemporary architecture in up-coun-
try Uruguay has been made available.
However, the mere presence of these
works on the Web is not enough to make
them part of architectural discourse and
to have them validated by the architec-
tural community.

The editorial proposal is aimed at fos-
tering exposure of some modern and
contemporary works up-country which
have remained hidden to architectural
culture and its historiography, at at-
tempting their integration into archi-
tectural discourse and at advancing in
the knowledge of up-country production
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which may permeate society as a whole.
But this is not an isolated proposal; it is
part of a set of contemporary initiatives
and efforts with a common target.

Its purpose is to unveil the specific
conditions of up-country production
through a selection of works and hy-
potheses with different approaches
which may lead to reflection. To this
end, time and geographical location
were combined, focusing, on the one
hand, on local modernism through
the study of a city, an architect, and on
the other hand, on the territory as a
whole through the dossier of contem-
porary works.

The local cartoons section proposes a
series of images and texts that reveal
the "simultaneous looks" of other fields
of knowledge, disciplines and sensibili-
ties. Finally, there is an interview to an
architect who develops his professional
and academic activities in the north of
Uruguay. All this input contributes to
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draw a "map" that, though partial, dis-
closes the richness of the issue.

Throughout these contents, the reader will
be able to identify some long-standing
threads, recurrent issues emerging at cer-
tain moments and also changes among
different historical times. This is the case,
for example, of single-family homes, the
major field of work of up-country archi-
tects to date. Although single-family
homes have always played a major role
in city development, mainly through own
residences designed by an architect, new
realities, as gated communities or rural
week-end houses, have emerged.

Another long-standing example may
be found in Government architecture.
This architecture, frequently planned
and designed by teams of profession-
als residing in Montevideo, has shown
the sensibility required to integrate it-
self into the physical location and the
community without resigning its insti-
tutional background and revealing the
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permanent tension that exists between
local and national realities.

In brief, the editorial proposal of R14
is to advance in the knowledge of up-
country Uruguay, to confirm the rich-
ness and peculiarities of its produc-
tion, to understand its specific and
meaningful processes and to discuss
stakeholders, architectures and contexts
that, in general, have been ignored.
That is, making the invisible visible.

1. Pierluigi Serraino. Julius Shulman. La otra cara del Mov-

imiento Moderno. Taschen, 2000.
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A CITY

AN ARCHITECT

Presentation

When we speak of "modern architecture"
we generally think of some specific uni-
versal, formal, constructive, functional
and spatial features. But there also re-
gional expressions of modernism: just
think about Brazil's Carioca school or
Scandinavian architecture. Architectural
ideas travel, but they are modified by each
context's specific conditions.' Is it a single
reality or are there different situations?

We can barely speak of Uruguayan mod-
ern architecture, let alone of up-country
modern architecture. But questioning its
existence does not imply denying a spe-
cific response to context conditions. Char-
acteristics of up-country urban areas are
different from those of the metropolitan
area and the east coast, both in scale, geo-
graphical or strategic location and func-
tions —departmental capital cities, towns,
villages, resorts— and their social, cultural
and economic situations. The architecture
described in this article resulted from the
confluence of such conditions and an in-
ternational and universalistic ideology
claiming total control over the environment.

Without getting caught in the "up-
country-capital" false dichotomy, we base
on the hypothesis that experiences in local
contexts have certain peculiarities that are
transferred to the works even if made by
architects educated in the same academic
circles, as is the case of Uruguay. However,
this does not mean we are speaking of an
"up-country architecture" as, on the one
hand, continuity and consistency exist
both at the national and international lev-
els, and, on the other hand, reality itself
is heterogeneous.

Between 1950 and 1965, some up-
country capitals, like Salto and Paysand,

and highly productive departments, like
Colonia and Tacuarembo6, showed a sig-
nificant development of modern architec-
ture. The framework of this situation was
at first marked by the economic upturn
following the end of World War II. One
of the consequences of an increase in
investment capital was a real estate boom
boosted by benefits and also by the ma-
terialization of the dream of getting one's
own home. The positive impact on the
construction industry of the migration
of capitals from the production sector
remained despite the crisis that was start-
ing in the mid fifties.’

In contrast with the boom of high-
rise buildings in Montevideo, up-country
towns are still characterized by their low
skyline. What prevailed in the interven-
tions of that time was the replacement
of 19" century and turn-of-the-century
buildings by "modern" houses in central
urban areas, except for some specific cases
like Arenitas Blancas in Salto. A range
of public and private buildings —among
which several new high-schools and an
important number of social clubs stand
out— completes this scenario.

Social clubs are a proof of both the
economic improvement of some cities
and a flourishing of culture. A thriving
and "progressive" middle class realized
there was a new generation of modern
architects who shared this eagerness for
culture. These architects, educated in the
1930's and 1940's, had been students of
Julio Vilamajé, Mauricio Cravotto, Octavio
de los Campos and Carlos Gbmez Gavazzo,
among others. Some of them even met
Joseph Carré, whose influence would go
on throughout the 1940's.
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The introduction of quality modern
architecture up-country can be attributed,
to a great extent, to social and cultural
networks that allowed the development of
certain professional careers. This trusted
professional and technical elite backed
by the prestige of the University and the
above-mentioned networks, set the basis
of what could be called a "vanguard". In
this regard, significant works have been
identified in several towns up-country
of architects with strong bonds with
those towns, whether they lived there or
not: Ildefonso Aroztegui in Melo, Lucas
Rios Demaldé in Tacuarembo, Carlos A.
Rodriguez Fosalba in Salto, Miguel Al-
berto Otaegui in Rosario, Leonel Oronoz
in Colonia Valdense, Heriberto Spoésito
in Carmelo, Oscar Vignola and Oscar M.
Garrasino in Paysandd, Luis Alberto Basil
and Carlos Viola in Minas, Miguel Angel
Odriozola in Colonia, Ricardo Fernandez
Lapeyrade in La Coronilla.

Some of these architects developed
their activities mainly at their hometowns,
to where they had returned after complet-
ing their studies in Montevideo (Rodriguez
Fosalba, Otaegui, Odriozola, Garrasino,
Vignola). Others had a more diversified ex-
perience, as far as scale and locations are
concerned, and built a significant number
of works in a specific town on account
of family or professional relations, but
did not live there (Aroztegui, Lucas Rios,
Fernandez Lapeyrade, Basil and Viola).
In both cases, their works are remarkable
in quality and number and deserve to be
thoroughly examined.

In line with Uruguay's social and po-
litical pattern, architectural historiog-
raphy has been historically focused on
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Montevideo, as have many other aspects
of culture. One of the most relevant texts
that helped to retrace modern works was
Montevideo y la arquitectura moderna, by
Leopoldo C. Artucio published by Nuestra
Tierra in 1971. In 1990 Mariano Arana and
Lorenzo Garabelli published another mile-
stone of local historiography: Arquitectura
renovadora en Montevideo 1915-1940. As
most quality modern works are concen-
trated in Montevideo, the views of these
authors seem entirely justified.

However, some publications ex-
ist that have included in their analysis
modern architectures of the interior of
the country.* There are also renowned
works outside Montevideo and not in the
eastern resort area, as Villa Serrana, sev-
eral buildings by Eladio Dieste and some
works in Salto, among others. In recent
years greater efforts have been made to
study and disseminate the works of up-
country modern architects. Examples
of this are the latest numbers of Arqui-
tectura, a publication from Sociedad de
Arquitectos del Uruguay, that contain a
review of the works of Otaegui, Garrasino,
Vignola and Armando I. Barbieri.° In 2015
an article on Otaegui was published, and
the year before, the School of Architec-
ture published a book and organized an
exhibition on Aroztegui, showing most of
Aroztegui's remarkable works in Melo.®
This issue of Revista de la Facultad de Ar-
quitectura, Disefio y Urbanismo expects
to contribute to these efforts.

In 2015, this editorial staff made an
inventory and survey of modern architec-
ture in Uruguay together with Comisién del
Patrimonio Cultural de la Nacién (Com-
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mittee for the Preservation of Uruguay’s
Cultural Heritage). Although this was not
the first time that up-country architecture
was inventoried,’ the specific nature of
the historical period covered, a fresh look
on the issue and the efforts made to visit
towns in all the departments of Uruguay,
resulted in a list of about 600 works that,
in the staff’s opinion, merit either national
or departmental heritage protection.®

The selection of the cases examined in
the three articles published in this issue
—Lucas Rios Demaldé in Tacuarembd, Car-
los A. Rodriguez Fosalba in Salto and the
studio Basil-Viola in Minas— was made
in line with the aim of disseminating up-
country modern works and of reviewing
scarcely known careers.’

All four architects studied in the
1940’s. Basil and Viola, who were admit-
ted to the School of Architecture in 1942,
took the course in Design delivered by
Gomez Gavazzo and Cravotto. Rodriguez
Fosalba, who initiated his studies in 1945,
was always a student of Gomez," while
Lucas Rios Demaldé attended Aroztegui's,
Payssé's and Cravotto's workshops. All of
them graduated around 1950. It was a time
of economic growth and political stabil-
ity that allowed a certain degree of trust
in the future, all of which was extremely
important for architecture development.
But the atmosphere within the School of
Architecture was increasingly tense. Soon,
a student strike would break out, the cur-
riculum would be changed and renowned
teachers, as De los Campos and Cravotto,
would resign.

But student dissatisfaction supported
or encouraged by some teachers was al-
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ready present in the 1940s. Criticism to
academicism in education was as strong
as condemnation of the so-called histori-
cism featured by a great number of the
works performed; this was evidenced by
the articles “Nuestros problemas” and
“Insistimos”, published in CEDA " The
“modernist” path should be resumed; this
was the commitment of the four recently
graduated architects.

But, what did it mean to be “modern”
at that time? For these young architects,
being modern meant to reject monumen-
tality, sumptuousness, references to his-
torical styles —as subtle as they may be—,
the concept of character and idealistic
programs. It also meant to reject symmetry
as an a priori condition and to assume the
formal principles of the “Modern Move-
ment”. Under these conditions, compo-
sition principles underwent significant
changes, and some architects even tried
to derive them from the study of pure
functional form. They claimed a revival
of “rationalism”, even at the expense of
simplifying the so-called academic excess
and rigidity.

However, our four main characters
had also been educated in that academic
environment. And one of their teachers,
the absolutely “modern” architect Gomez
Gavazzo, who marked the careers of at
least three of them, was also the “aca-
demic” teacher of Decorative Composi-
tion who stood up for Carré’s teaching.
The strain between modern principles
and the rigor of academic composition,
even under new laws, was at the origin
of some extraordinary works, like the one
presented in this magazine.
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If the careful study of their careers may
destroy the simplistic idea of an antago-
nism between rationalism and the aca-
demic world, the work of these architects
wins over the alleged opposition between
rationalism and regionalism. In 1971, Ar-
tucio pointed out the significance of the
“1955 revolution” driven by the impact
of Ronchamp. In the work of the young
Uruguayan architects of the 1960s he
perceived more free forms and the use of
humble materials with an approach that
was closer to “popular solutions”.”

On the other hand, the up-country pro-
duction of Rodriguez Fosalba, Lucas Rios
Demaldé and Basil and Viola reveals that
some features of the works described by Ar-
tucio were already present in the 1950s. The
underlying reasons for this early presence
could be found in the concept of “charac-
ter”, strongly present in academic teaching
during the 1930s and 1940s, that suggested
the adaptation to site conditions and the
use of locally-available materials, and the
absence of a process of industrialization in
the construction sector. Maybe architects
“isolated” up-country —as explained by
Barreto in his article— had to adapt them-
selves to local constraints and technical
possibilities but felt free to use materials
such as brick and stone.

In its effort to adapt to local conditions,
up-country modern architecture also gives
special attention to sunlight and local
weather. The orientation scheme according
to functional distribution, the deep balco-
nies to the north in Barreneche and Artigas
buildings in Salto or in Menéndez residence
in Tacuaremb06 and screen walls in Minas,
are examples of adaptation through archi-
tectural mechanisms.

The arrangement of transition spac-
es and the spatial experience —major
subjects in the article of Velazquez and
Zino— are recurring features of the ana-
lyzed works. Thanks to the skills acquired
throughout their academic education,
architects used those features as project
structuring elements or as secondary spac-
es generated by tailor-designed furniture,
thus proving a strong spatial sensibility
that has been a long-standing character-
istic of Uruguayan architecture.

Finally, the resulting configurations
speak of a new relationship with the city.
Transition or intermediate spaces some-
times serve as a continuation of public or
private spaces, and sometimes put a dis-
tance to the street or extend the access. As
Velazquez and Zino say, “they are media-
tors between the houses’ radically modern
spatiality and the subdivision in blocks
of the traditional city, which they violate
and respect at the same time”. As pointed
out by Alanis and Kelbauskas with refer-
ence to Lucas Rios Demaldé, this strained
relationship between modern architecture
and the traditional city tries to build its
own context. This special way to connect
with the city through small-scale, proxim-
ity projects, also demonstrates a selective
approach to choose the best option for
each reality.

R14
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1. This is an idea taken from Pierre Bourdieu (1989),

Les conditions sociales de la circulation internationale
des idées, quoted in a text by Alicia Novick (2009) and
published in the first issue of Revista Iberoamericana
de Urbanismo. The article, "La ciudad, el urbanismo y los
intercambios internacionales. Notas para la discusion”’,
specifically deals with the issue of the international cir-
culation of ideas and is available at http;//upcommons
upc.edu/bitstream/handle/2099/12252/01_01_Ali-
ciaNovick pdf (visited on September 2, 2016)

2. See: "Respuesta del Arg. Horacio Terra Arocena”. In
Revista de la Facultad de Arquitectura no.°3, Septem-
ber 1961, pp. 60-61

3. Carré died in 1941.

4. For instance, Tiempos modernos. Arquitectura uru-
guaya afin a las vanguardias 1925-1940 by Juan Pedro
Margenat and a second volume covering the period
1940-1970. They were published in 2009 and 2013,
respectively,

5. These reviews are included in a section called
Apuntes de cdtedra. \William Rey and Florencia Santiago
wrote on Otaegui (n.0 269, pp. 53-58), Alberto de Beto-
laza on Garrasino (n.0 270, pp. 41-47), Laura Aleman on
Vignola (n.o 270, pp. 49-56) and Ana Grasso on Barbieri
(n.o 27, pp. 31-35)

6. The book Arq. Miguel A. Otaegui, la expresion de

la audacia creativa, was authored by Lucia Pucci and
Cerardo Martinez Peraza. The book on Aroztegui was
authored by Santiago Medero, Juan Salmentén and
Laura Cesio, members of the editorial staff of this issue.

7. As a commission from Instituto de Historia de la
Arquitectura, Arana made several visits to the interior
of Uruguay to inventory significant architectural works
Salto, Paysandd, Fray Bentos, Mercedes and Colonia in
1966; Rivera, Tacuarembg, Durazno and Trinidad in 1967,
Melo, Treintay Tres and Minas in 1970

8. For modern and modern high-schoals visit: http://
issuu.com/iha fadu/docs/modernos-set-2015 y http://
issuu.com/iha.fadu/docs/liceos_-_modernos-set-2015

9. There is a previous unpublished work on Architect
Carlos Viola, Carlos Viola Dominioni Arquitecto.
Aproximacién a su obra, written by Rodrigo Violain
2013 as a final research paper in the framework of the
optional course in Research and Design. We thank him
for the material and photographs he contributed
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10. No workshops covering all Design courses existed

at that time. Design courses were distributed in
first-to-third-year workshops and fourth-and-fifth-
year workshops. Between 1941 and 1947, Cravotto and
Vilamajo took over students of the last two years, while
new workshops were created for first-to-third year
students, such as those directed by Gémez Gavazzo,
Payssé and Aroztegui, that added to those already exist-
ing, directed by Rafael Ruano, Daniel Rocco and De los
Campos, among others

11.1n 1949, after the death of Vilamajé, Gdmez obtained
the tenure position for the fourth and fifth years of
Architectural Design.

12. "Nuestros problemas’, CEDA n.° 17,1946, p. 46; "Insisti-
mos”, CEDA n.° 18,1947, pp. 22-23.

13. Leopoldo C. Artucio. Montevideo y la arquitectura
moderna. Nuestra Tierra, Montevideo, 1571, pp. 43-59

14. For example, prefabrication was scarce until the
issue of architectural industrialization was put up for
discussion. In the 1950s this issue was clearly present,
but did not imply giving up attempts to adapt architec-
ture to the social and natural environme
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Introduction

[...] we have to acknowledge the positive
effects associated with the increased use of
digital technology, which seems to have raised
the general quality of current architectural
production. Therefore, although urban sprawl
remains as prevalent and uncontrollable as
ever, the one-off architectural work today is
[...] of higher quality than it was some twenty
years ago. The architects of our time seem
increasingly to assess their work against a
constantly improving global standard of tech-
nical and cultural sophistication. The vagaries
of fashion notwithstanding, improvements are
present both in the periphery and the center
and can be recognized both in small-scale
local and international-level works."

Frampton’s reflection on architecture from
1975 to 2007 includes the “periphery” and
therefore can be applied to the architectu-
ral production in Uruguay, including its up-
country areas. A first level of analysis refers
to the “increased use of digital technology”.
When in 2015 the editorial staff started the
inventory of up-country modern architecture
works, hundreds of outstanding works unk-
nown to the local architectural community
were spotted. We thought the same would
happen when inventorying contemporary ar-
chitecture works. However, experience proved
that high-quality architecture can hardly be
completely “invisible”.

In fact, when searching beyond the usual
digital and printed publications, we realized
that most works could also be found on the
Internet, especially on websites of architec-
ture studios. Considering the difficulty of the
search and the fragmentation of the informa-
tion, combined with the absence of a critical
discourse gathering the disperse works, the
scenario is not so different from the one we
found a year ago: the increased use of digital

technology makes “a world” available but
it does not automatically offer a conceptual
platform nor does it guarantee the “visibility”
in the long term of a specific work.

On the other hand, the fact that most of
the selected architecture studios were located
in Montevideo makes a clear difference with
what happened towards the middle of the
20th century. At that time, after graduating
in Montevideo, a number of outstanding ar-
chitects returned to their hometowns. Others
stayed in Montevideo but maintained or built
strong links with a specific town, favored by
family relationships, whereas nowadays most
of the disclosed examples demonstrate that
the links between architects and the towns
where they occasionally work are neither
steady nor uninterrupted. As for architects
living up-country, they have not yet managed
to achieve a significant architectural corpus.

Besides, are we able to confirm Frampton’s
“technical and cultural sophistication”? Or,
unlike what the English architecture historian
and architect expected, has globalization had
the opposite effect? Apparently, these issues
seem to involve the up-country and the capital
as well. Far from the star-system circuit, most
Uruguayan architects struggle with market
instrumental demands, the increase in cons-
truction prices, the gradual loss of skills and
the segmentation of the design process. An
even more alarming issue is the marginal po-
sition of architects in the Uruguayan social
imaginary and as regards potential clients,
including the State.

In this negative scenario, however, the buil-
dings of some Government agencies such as
Administracion Nacional de Educacion Piiblica
(ANEP - Uruguay’s Board of Public Education)
and Universidad de la Repiiblica (UDELAR
- Uruguay’s Public University), reveal an on-
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going concern for the possibilities offered by
architecture. The significance of these works,
built thanks to important budgetary increa-
ses, recalls the boost of 1945-1965, as does the
fact that a great number of these buildings
are spread throughout the country. Decentra-
lization reflects a deliberate policy, regardless
of the fact that products result from the joint
efforts of several agencies and several teams.

As for elementary schools, full-time
elementary school buildings have gained
international recognition. We have selected
one, Escuela de Tiempo Completo N.o 40 (Full-
time Elementary School No. 40) of Artigas;
its design aims at enhancing uniqueness as
a value in itself, despite site conditions and
other problems that had to be solved. This
feature, that reveals a high degree of freedom
to develop each commission, may be seen
either as strength or as weakness.

Unlike elementary schools, newly built
high-schools adhere to “standardization”,
getting back to design typologies and details
of similar buildings from the 1950s and the
1960s, as a way to insist on the effectiveness of
proven solutions and revive our best traditio-
nal formal language. The example we present
is Liceo N.o 10 (High-school N.o 10) of Minas.
However, this and other cases also feature
formal and spatial contemporary sensibility.

Finally, we also present a University buil-
ding. Historically concentrated in Montevideo,
lately the University has materialized the most
eloquent demonstration of decentralization
policies. But the quality of buildings has not
been consistent and there are even some
controversial examples. Among the Univer-
sity buildings constructed up-country, Centro
Universitario Regional del Este (CURE — East
Regional University Centre) of Treinta y Tres
features a suggestive volumetric design and
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carefully-thought proportions that support
simple and austere basic decision and material
choice. This building illustrates an effort to
adapt the project to certain restrictions while
maintaining architectural quality.

The Government’s policy on architecture
also includes Departmental Governments.
Some newly-built works show more care in
the design of public spaces and especially the
will to enhance the value of social programs
through architecture. In this field, we have se-
lected the public swimming-pools of Palomar
and Saladero neighborhoods of Salto and the
Villa Soriano river station, a work performed by
the Municipal Government, the Ministry of Tou-
rism and the International Development Bank.

As for private works, despite the previously
mentioned forces that tend to the instrumen-
talization of architecture, and according to the
logic of the market, there are always clients
that appreciate a “unique” work. As a matter
of fact, our discipline has been frequently
compared to the garment industry, where big
mass-production processes coexist with haute-
couture firms. Other than some prominent
cases of “signature” architecture, most of these
unique works are houses, the construction
of which has been closely controlled by the
designing architect.

A great number of these houses have
been erected along the east coast, where
a new minimalism has replaced the old
postmodern rhetoric. The same applies to
architectural works that take advantage of
“natural” landscape, like in farms or coun-
tryside areas along the west coast. We have
selected La Lunera Pool House in Soriano,
designed by Argentine architects.

The Markus and Ditte house, in Colonia,
sits at a superb piece of land overlooking the
sea and was designed following an entirely
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different approach. While the extremely sim-
ple geometric pattern of La Lunera combines
hedonism and aspiration for timelessness,
the Markus and Ditte house integrates formal
intuition, the dialectic between contemporary
and traditional architecture, open processes
and user involvement. It is evident that each
house was conceived by very different archi-
tects for very different clients.

Finally, the brick house in Salto also featu-
res a high degree of control over the building
process, which optimizes the aesthetic and
constructive use of a traditional material:
brick. But, unlike the previous cases, this hou-
se is placed in a consolidated urban setting.
Unsurprisingly, this is rather exceptional, and
evidences another difference with the high-
quality up-country basically urban residential
architecture of the middle of the 2oth century.

Further, in recent years, social housing
features the boost of the cooperative housing
movement. As far as the number of dwellings
is concerned, production throughout the coun-
try may be compared to production during the
years following the passing of the Housing Act.
Some new cooperatives, as those promoted by
Centro Cooperativista Uruguayo (Uruguayan
Cooperative Board), are examples of expe-
riments in the social housing field that had
been delayed. We would like to point out the
efforts to create new typologies that would
allow for the growth of the units. However,
these cooperatives have encountered quite a
number of bureaucratic obstacles that have
not been overcome yet.

But even considering the positive exam-
ples, the building production as a whole
has not reached the design and technolo-
gical experimental level of 1965-1975. Most
explanations can be found in questionable
regulations, such as that fixing a maximum
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number of fifty units per project. Apparently,
the purpose of this restriction is to avoid the
emergence of big "isolated" developments and
urban segregation processes. But this regula-
tion is frequently by-passed when, as in the
case of the selected cooperative, Covimudy,
housing cooperatives are grouped and define
parts of the city, generally in the periphery.
Meanwhile, the regulation still has a negative
impact on costs, technological innovation
capacity, management and even urban design.

Two private assignments chosen for quite
different and even opposed reasons put an end
to our selection: a hotel in Rivera, selected for
its scale and its impact on a zone of the city
lacking character, and the Ronald McDonald
house, a small and humble building within
the Tacuaremb6 Hospital that offers a warm
and welcoming environment to the families
attending the health care center.

We are well aware that selections are
always arbitrary. But our arguments and con-
vincing power should prove that our selection
is not unfounded and may be a contribution
to the architectural culture of our country. The
list of the eleven works should not be interpre-
ted as a quality-based ranking. Although we
believe all works feature outstanding charac-
teristics, quality was not the only aspect taken
into account. Nor is the selection a collection
of examples of current up-country architectu-
re, even if it is evident that balance has been
sought in programs and sites, clients, authors
and modes of production. On this basis, our
approach combines quality and balance plus
the potential of each work to raise an issue or
trigger a reflection.

1. K. Frampton: Historia critica de la arquitectura

moderna. Gustavo Gili, Barcelona, 2007, p. 350
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