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PRESENTACION

COMITE EDITORIAL

[ English Version - page 196 ]

Como viene siendo habitual en los tltimos afos, el
numero trece de la Revista de la Facultad de Arquitectura
también se divide en una seccién monogréfica o campo
tematico y otras dos secciones tituladas “Samotracia” y
“En la casa”. En esta oportunidad el contenido temdtico
estd dedicado al centenario de la creacion de nuestra
Facultad y, a diferencia de las ocasiones anteriores, el
cuidado de la seccion es el resultado de un llamado a
presentacion de propuestas editoriales, abierto a los do-
centes de todas las carreras que integran la Facultad.

Centenario

El 27 de noviembre de 1915 el Poder Ejecutivo ratifico

la division de la Facultad de Matematicas en dos nuevas
unidades: Ingenieria y Arquitectura. A cien afos de la
creacion de “nuestra casa de estudios” el tramo central de
la Revista propone abordar un siglo de ejercicio aca-
démico a la luz del pensamiento tedrico, las estrategias
pedagdgicas, la produccion del territorio, la tecnologia,
las formas del trabajo y el uso del suelo, es decir, de una
serie de coordenadas muy variadas entre las cuales se
cuentan algunas propias de la disciplina y la vida acadé-
mica, y otras completamente externas, estructurales, y por
lo tanto capaces de imponer limites y plantear conflictos
dificiles de superar.

En este sentido cabe aclarar que la estrategia editorial
nace del reconocimiento de dos condiciones fundamen-
tales que enmarcan el problema de la ensefianza y la
préctica universitaria. La primera indica que la Facultad
de Arquitectura no solo es una institucion dedicada a for-
mar profesionales sino que también ha sido —y continta
siendo— la principal responsable de la construccién y el
cuidado de la cultura arquitecténica. Es decir que a la Fa-
cultad le cabe un papel central en la defensa de un tipo de
conocimiento y una forma de entender la técnica que tiene
por objeto la construcciéon del mundo real asumiendo su
naturaleza vasta y compleja. La segunda condicidn sostie-
ne que repasar la historia de la Facultad y la disciplina a
la luz del presente y de cara al futuro, significa compren-
der que la historia no es un refugio para la nostalgia sino
un instrumento perfectamente apto para pensar el mundo
en el que vivimos y proyectar nuestros desafios.



La propuesta editorial se articula mediante una serie
de ensayos que abordan problematicas de amplio
alcance y, a la vez, guardan distancia de cualquier
pretension enciclopédica. Junto a los articulos firma-
dos por distintos autores corre en paralelo un pequefio
“diccionario de voces equivocas” destinado a salvar
algunas lagunas y enmendar carencias. Entre otras
cosas, el diccionario pretende dar cabida a un nimero
mayor de redactores y ademds, contener. mediante pe-
quefias definiciones, una multiplicidad de miradas que
son la base fundamental de esta construccion colectiva
llamada Facultad de Arquitectura. En este sentido
cabe aclarar que las voces seleccionadas no pretenden
establecer un conjunto jerdrquico de unidades signifi-
cativas; en todo caso son simplemente voces aleatorias
aunque estrictamente vinculadas a las discusiones del
grupo editorial. Por lo tanto, el listado es contingente,
incompleto y, como siempre, discutible.

La seccién temdtica del numero del centenario se abre
con un articulo de Alejandro Crispiani, profesor aso-
ciado de la Universidad Catélica de Chile. En “Sigfried
Giedion o el elogio de la mediania” nuestro invitado
explora las condiciones de produccion colectiva de
significado en el horizonte tedrico de la metrépolis. Si
metrépolis significa la subsuncién de lo real bajo las
formas del dinero, Crispiani encuentra en el legado

de Giedion las fisuras necesarias para volver a pensar
alternativas a la vieja jaula de acero metropolitana.

En el segundo episodio, Gonzalo Bustillo, Mary Mén-
dez y Jorge Nudelman recuperan un trabajo inédito
de Conrado Petit. Al interés que por si mismo des-
pierta la publicacién de esta historia de la Facultad de
Arquitectura escrita por Petit, los autores agregan un
conjunto de notas a pie de pagina que acompafian y
enriquecen el trabajo original o, en todo caso, permi-
ten un didlogo intertextual y a varias bandas con uno
de los profesores mas queridos y respetados que tuvo
esta Facultad.

A partir del tercer articulo la seccién monogréfica se
dispara en varias direcciones intentando atrapar una
diversidad de temas y enfoques imprescindibles a la
hora de pensar los desafios heredados por cien afios
de arquitectura. Para comenzar, el trabajo de Lucio de

Souza repasa la historia de nuestra cultura urbana y
territorial a la luz de las condiciones estructurales del
sistema productivo y sus estrategias politicas. “La ma-
quina del territorio” supone la puesta en marcha de un
conjunto de saberes y dispositivos capaces de organi-
zar un mapa de conexiones y también un proyecto de
sociedad que, en este caso, pone de relieve la necesidad
de volver a tejer los hilos de la raz6n sobre las mallas
del cuerpo politico.

Laura Cesio, Ménica Farkas, Magdalena Sprechmann y
Mauricio Sterla abordan el cuerpo disperso de la cultura
del disefio en Uruguay a partir del andlisis de las repercu-
siones de la visita de Tomds Maldonado, la publicacién
de los boletines del ITU, la Revista de la Facultad de Ar-
quitectura y la de estudiantes, Trazo. Buscando superar
la simple descripcion de atributos visuales, los autores in-
tentan construir un cuerpo de conocimientos especificos
que nos permitan comprender el disefio como la puesta
en escena de unos proyectos culturales, sociales y politi-
cos. El trabajo recoge algunas investigaciones realizadas
por el grupo de docentes pertenecientes a la licenciatura
en Diseno de Comunicacion Visual y en este sentido,
inauguran un filén de critica plenamente auspicioso.

Bajo el titulo “Conciencia de Forma”, Jorge Gambini
explora algunas estrategias iniciales en la ensefianza del
proyecto de arquitectura que van desde los prearquitec-
ténicos de Mario Payssé Reyes, la metodologia indi-
recta —y fuertemente ética— de Nelson Bayardo hasta
las experiencias de Angela Perdomo y Raiil Veldzquez
durante los afios noventa. Sin embargo, detrds de esta
cobertura en apariencia aséptica y por momentos muy
fina y erudita, Gambini también pone de relieve uno de
los problemas centrales en la ensefianza del proyecto
que consiste en establecer los limites de la dialéctica
entre libertad y regla. Al fin y al cabo, cabe pensar, li-
bertad es una palabra y como tal pertenece al lenguaje,
que no es otra cosa que un sistema de reglas. Esta es su
paradoja y la nuestra.

“El peso de la materia” es el resultado de una serie de
entrevistas realizadas por Mary Méndez a Ivan Arcos,
Conrado Pintos y Arturo Villaamil. Arcos, Pintos y Villaa-
mil casi pertenecen a la misma generacion de estudiantes;
ademds, los tres pasaron por el taller Bayardo, tienen un
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inmenso curriculum como profesionales y comparten una
forma de ver la arquitectura en la que el disefio jamds
estuvo desligado de la tecnologia. De hecho, Arcos, Pintos
y Villaamil son parte visible de una cultura de la técnica
donde “lo bello siempre se funda sobre lo verdadero”. La
entrevista recoge las reflexiones de tres arquitectos de pri-
mer nivel en su didlogo con la tecnologia entendida como
materia viva de la practica de la arquitectura.

Santiago Medero y Emilio Nisivoccia cierran el con-
tenido monogrifico con un andlisis de la arquitectura
leida como trabajo. Si en los discursos disciplinarios la
arquitectura suele ser considerada como un parque de
objetos singulares o un repertorio de intenciones pro-
yectuales, conviene tener presente que siempre se trata
de un trabajo y como tal nunca escapa a las condiciones
generales de la division social. De hecho, el enfoque del
articulo permite una lectura a contrapelo de las aventu-
ras disciplinares a lo largo y ancho del siglo transcurrido.

Desde la Victoria de Samotracia
a la casa de Vilamajé

Fiel a la corta tradicion de sus nuevos tres ejemplares,
cuatro con el presente, la publicacion se interroga bajo las
alas de Samotracia sobre otras derivas de la Facultad y de
la disciplina. Experiencias que no escapan a la celebracion
de sus cien afios sino que escudrifan en las variadas escalas
del tiempo presente: deambulan del edificio a la casa, de la
tipografia al artefacto urbano, de las acciones locales a las
muestras internacionales.

Reflejo de ello es el proyecto para la ampliacion de la sede
central de la Facultad, trabajado por técnicos de la Direc-
cion General de Arquitectura de la UDELAR: un nuevo edi-
ficio que enfrenta el desafio y el coraje de acurrucarse junto
a una de las obras de arquitectura mds notables que ha
dado la cultura en el pais. Surge motivado por un aumento
de la matricula de inscriptos, que extrema las posibilidades
de un edificio pensado para pocos cientos de estudiantes en
la década de los cuarenta del siglo pasado, por la necesidad
de concretar una plataforma fisica simétrica a la actual di-
versidad de ofertas de grado y por la posibilidad que brinda
una importante drea vacante en el predio contiguo.

Este numero de la Revista se detiene en un nuevo
eslabon en la secuencia de casas de Arquitectura Rifa.
Este proceso, que ha ido recorriendo més de la mitad de
estos primeros cien afios de la Facultad y cuya ingenieria
expone una miquina perfecta de aprendizaje, proyecto y
construccion, ha sido reiteradamente contado y sistema-
ticamente admirado. Las dos tltimas viviendas construi-
das despliegan sus cartografias, sus técnicas y sus logros
espaciales, sometiéndose silenciosas a la mirada comen-
tada de tres académicos. Ambas responden a las dos
implantaciones disimiles y cldsicas que se han experimen-
tado a lo largo de los afios: la vivienda de temporada,
trabajada por la generacion 2007 en Pinares, Punta del
Este, y la vivienda urbana, trabajada por la generaciéon
2008 en el barrio Villa Dolores de Montevideo.

La Revista incluye ademads la aproximacion al mundo
del disefio tipogrifico, a partir del trabajo “Fronteras
permeables. Modos de habitar en el disefio de comuni-
cacion visual”, desarrollado como actividad transversal
de las Areas Sociocultural y Proyectual de la licenciatura
en Disefio de Comunicacién Visual. La experiencia se
detiene en el proyecto tipografico, a partir de la revision
del espacio interior —delicado, escondido, pequefio— de
las hojas de varias de las publicaciones que ha editado la
Facultad de Arquitectura.

Uno de sus proyectos mds controvertidos de los ulti-
mos afios también estd documentado en este nimero
de la Revista.

ANTEL Arena es bastante mds que un proyecto simple
y habitual de arquitectura. Para comenzar, el centro de
espectaculos de la compaiiia telefonica fue concebido
junto a la Intendencia de Montevideo como un equi-
pamiento de nueva generacién y un vector capaz de
corregir algunas aberraciones en el desarrollo urbano
de la ciudad. A ello se le suma un concurso programado
a dos fases que tuvo una enorme convocatoria entre
profesionales y conté con la presencia de un jurado in-
tegrado por Rafael Vifoly y Giancarlo Mazzanti como
figuras salientes y de relevancia internacional. Ademas
del fallo, las polémicas habituales y los justos ganado-
res, el contrato acordado con los vencedores propuso
un férreo control sobre las instancias de elaboracién
del proyecto ejecutivo. Sin dnimo de polémica ni nada



parecido, la Revista entendi6 necesario registrar algunos
tramos del concurso como forma de contribuir, en sus
modestas posibilidades, a documentar un episodio que
se impone por peso propio y plantea una agenda de dis-
cusiones sobre la practica de los concursos, la gestion de
los equipamientos y las posibilidades reales de inducir
desarrollos urbanos por la via de “proyectos estrella”.

Las derivas de la arquitectura en geografias lejanas son
recogidas por este ntimero desde tres experiencias de
destacado valor que posicionan con gran fuerza a la
Facultad en el mapa mundial.

La muestra Archiprix International, que desde el afio
2003 viene guifiando sistemdticamente a Uruguay

a través de nominaciones, premios y como lugar de
asiento de la exposicion, ha vuelto a hacerlo en este
ano 2015. La propuesta Coop de Santiago Benenati
y Javier Tellechea, documentada en la pasada Revista
12, obtuvo el primer premio de la competicion reali-
zada este afio en Madrid, Espafia. Esta vez, junto a la
crénica del evento, son el director de la muestra,
Henk van der Veen, y uno de los jurados de esta
edicion, el arquitecto Eduardo Arroyo, quienes des-
entrafian las relaciones de los envios de Uruguay con
Archiprix y en especial los diferenciales de este tltimo
galardon obtenido.

Un momento excepcional para la Facultad y para la
cultura arquitecténica del pais ha sido la muestra
organizada este afio por el Musem of Modern Art de
Nueva York: “Latin America in Construction: Archi-
tecture 1955-1980”, curada por Barry Bergdoll, Car-
los Eduardo Comas y Jorge Francisco Liernur con la
asistencia de Patricio del Real. La muestra, que home-
najed los sesenta afios de la anterior exposiciéon “Latin
American Architecture since 1945, compild con gran
audacia una importante cantidad de material original,
nunca antes reunido y divulgado. El abundante aporte
de nuestro pais fue trabajado desde Uruguay por los
profesores Jorge Nudelman y Mary Méndez e incorpo-
r6 piezas inéditas y de destacada calidad. El cocurador
de la muestra y el profesor Martin Cobas, en visita a
la misma, relatan la experiencia en la que se exponen
los imaginarios que delinearon la arquitectura del

pais en la segunda mitad del pasado siglo, frente a un
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conjunto de otras arquitecturas demarcadas por la
geografia cercana que se recorta entre dos océanos.

Un tercer episodio que encuentra a la Facultad afuera,
supone la catorceava edicion de la Bienal de Arquitectura
de Venecia, realizada en el afio 2014 y curada por Rem
Koolhaas con la premisa “Absorbing Modernity 1914-
2014”. Marisa Garcia Vergara relata la crénica del even-
to y acerca sus impresiones de la muestra y del camino
elegido por las diferentes representaciones para atender
a la propuesta curatorial y al envio de Uruguay: “La
Aldea Feliz. Episodios de la modernizacién en Uruguay™.
La denominacién de nuestro pabellon en el Arsenale de
Venecia en esta edicion se refiere al proyecto de Mauricio
Cravotto, a su caja de instrumentos y a los fantasmas
que alimentaron sus propuestas de arquitectura y de
ciudad: un cristal que se quiebra en dieciséis registros
que transparentan los nomadeos de la arquitectura del
Uruguay moderno y lo reflejan al presente.

La Casa Vilamajo sirve de escenario en esta edicion para
el intercambio con la arquitecta y disefiadora italiana
Anna Meroni. Rosita de Lisi recorre junto a la profesora
e investigadora del Politécnico de Mildn las tacticas de la
participacion en el proceso de disefio asociado al mundo
de la innovacién social.
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SIGFRIED GIEDION
O EL ELOGIO DE
LA MEDIANIA

ALEJANDRO G. CRISPIANI

ALEJANDRO G. CRISPIANI (La Plata,
1958). Arquitecto desde 1984 (FAU,
UNLP). Doctor en Ciencias Humanas

y Sociales (UNQ). Profesor asociado
(FADEU UC). Autor de numerosos textos
académicos y del libro Objetos para
transformar el mundo, UNQ/Prometeo y
Ediciones ARQ, 2011.

[ English Version - page 200 ]



1. M. Tafuri y E. Dal Co: Arquitec-
tura contempordnea, p. 9. Aguilar.

Madrid, 1978 (1976).
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LAS DOS CARAS DE LA
ARQUITECTURA MODERNA

En su introduccién a Arquitectura contempordnea, Manfredo Tafuri y Francesco
Dal Co resumen la historia de la arquitectura moderna y describen la que suponian era
su situacion casi terminal hacia finales de los afios setenta:

“La historia de la arquitectura contemporanea tiene dos caras. Una de ellas es la
historia de una pérdida progresiva y objetiva de la identidad de una disciplina que
habia conseguido, en edad humanistica, su propio estatuto y que entrd en crisis en-
tre los siglos XVIII y XIX. La otra es la historia de una serie de esfuerzos subjetivos
encaminados a recuperar —sobre nuevas bases- la identidad perdida, modificando
la propia estructura organizativa del trabajo intelectual ante la construccion del
ambiente humano”.!

Estas dos historias que corren paralelas dan cuenta de dos dimensiones diferentes. Una,
es la de la disciplina. Se trata de una dimension colectiva de la arquitectura, relaciona-
da evidentemente con instituciones, practicas y saberes que exceden la dimension per-
sonal tanto en sus tiempos como en sus cometidos, que trabaja de manera supraperso-
nal y que no puede menos que obedecer a las fuerzas de la historia. Esta primera cara
de la arquitectura contempordnea describe una paribola que se remontaria mucho més
atras del siglo XX, llegando al Renacimiento. Mostraria el tridnsito —a medida que el
capitalismo y la burguesia avanzan y su sistema de valores se hace hegemoénico- de una
arquitectura pensada como un conocimiento alto, como un trabajo intelectual capaz
de incidir en la historia y el destino de los hombres, a un tipo de trabajo instrumental,
puesto al servicio de los intereses, econdémicos o de otro tipo, de la clase dominante: lo
que llaman la “proletarizacion del arquitecto”. En esta primera cara de la arquitectura
contemporanea, en esta pardbola, se inscribiria el trabajo de la enorme mayoria de los
arquitectos. Como colectivo, los arquitectos no podrian sustraerse a ella o simplemente
no se plantearian tal posibilidad. Lo que podriamos llamar la produccién media de
arquitectura, hecha por el arquitecto medio, tendria asi su destino trazado.

El “DICCIONARIO DE VOCES
EQUIVOCAS” recoge defini-
ciones ambiguas de palabras
elegidas arbitrariamente. Su pre-
sencia en este numero dedicado
al centenario de la Facultad de
Arquitectura tiene por objeto
cubrir vacios y saldar algunas
deudas, que son el resultado
|6gico de un intento destinado
a atrapar cien anos de rica his-

toria dentro de un punado de
caracteres tipograficos.

Si el “sueno de la represen-
tacion” consiste en creer que el
lenguaje tiene la capacidad de
atrapar la realidad bajo formas
inmutables, por fortuna la historia
siempre se encarga de desbor-
dar todos los diques y poner en
ridiculo las pretensiones ilustra-
das. Esta tragedia de la razén

también se hace presente en la
eleccioén de las voces y la redac-
cién de las definiciones. Mas que
sentencias académicas intacha-
bles preferimos recurrir a defini-
ciones de autor, incompletas y
ambiguas.
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Fig. 1. Los nuevos rascacielos frente al Rockfeller Center. llustracion de Arquitectura Contemporanea, de Manfredo Tafuri y Francesco Dal Co.

Fig. 2 y 3. La mecanizacion toma el mando, de Sigfried Giedion. Fotografia: Andrea Sellanes.

_ AA -

Las voces que integran este
diccionario fueron escritas por
Adriana Barreiro Diaz (ABD), Al-
fredo Pereda (AP), Andrés Mazzi-
ni (AM), Antonio Gonzalez-Arnao
(AGA), Carlos Baldoira (CB), Diego
Pérez (DP), Emilio Nisivoccia (EN),
Fernando Garcia Ameén (FGA),

Franco Comerci (FC), German
Gil (GG), Gustavo Olveyra (GO),
Horacio Flora (HF), Jorge Nudel-
man (JN), Jorge Sierra (JS), Laura
Aleman (LA), Leandro Villalba (LV),
Leonardo Gomez (LGS), Liliana
Carmona (LC), Lorena Loggiura-
to (LL), Luis Oreggioni (LO), Luis
Zino (LZ), Magdalena Fernandez
(MFG), Marcelo Danza (MD), Ma-
riana Alberti (MA), Martin Fernan-

dez (MFE), Mary Méndez (MM),
Pablo Frontini (PF), Paula Duran
(PD), Paula Gatti (PG), Pedro Ba-
rran (PB), Pedro Livni (PL), Pola
Glickberg (PG), Ruben Otero (RO),
Sabina Arigon (SA), Santiago Me-
dero (SM), Yolanda Boronat (JYB).
De Francisco Villegas Berro (FVB)
se publica In Memoriam, una carta
a los estudiantes de arquitectura
facilitada por Rafael Lorente.

_A -

ABALOS & HERREROS. En
1996, apenas unas semanas
después de haber participado
en la exposicion internacional
"Light Construction del MoMA"
neoyorquino, Ifiaki Abalos y Juan
Herreros llegaban a Montevideo
con el objetivo de dictar un taller




2. M. Tafuri y E Dal Co: op. cit. p. 15.
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Este destino seria en definitiva contribuir a la construcciéon de la metrépolis, el ambiente
por excelencia del capitalismo plenamente desarrollado. La metrépolis como tal gobier-
na a la arquitectura como conocimiento y se impone por lo tanto al trabajo de la inmen-
sa mayoria de los arquitectos. Las obras particulares de ellos evidentemente no revisten
interés en si mismas, son mero conocimiento instrumental de algo mas alto, el espacio
metropolitano, que si interesa a los autores pero como fenémeno masivo y anénimo.

Frente a este movimiento regular, continuo y direccionado, aparece la otra cara, que en
gran medida es su opuesto. Esta segunda cara es episddica; cada uno de los episodios se
vincula a una persona o a un conjunto de personas, son esos dispersos esfuerzos subje-
tivos llevados adelante por individuos a quienes, aparentemente, el talento para la ar-
quitectura les permitiria resistirse a la parabola declinante de la disciplina. Gran parte
de Arquitectura contempordnea esta destinada a este tipo de obras, en las que todavia
la arquitectura mantendria su cardcter de conocimiento propositivo y transformador,
en las que no habria muerto el sentido originario de trabajo intelectual que supo tener
en su momento de origen la arquitectura moderna, que para Dal Co y Tafuri se inicia
con lo que llaman las vanguardias del Quattrocento. Pero nada garantiza que estos
esfuerzos individuales terminen por “recuperar la identidad perdida” de la disciplina.
Por el contrario, como aclaran los autores mas adelante, todo pareceria indicar que la
arquitectura terminaria por incorporarse sin mds a la esfera de la produccion capitalis-
ta (o del capitalismo de Estado, representado por la Unidn Soviética, ain existente por
esos afios). Frente al gran movimiento de la historia, frente a la “onda de flujo moneta-
rio que todo lo complica, dando a las cosas el aspecto de la propia abstraccion”,? solo
hay resistencia aislada, solo en lo personal y disgregado se puede mantener vivo algtin
valor que se oponga al estado de las cosas, al “malvado presente”. Estas dos caras de
la modernidad, una dada por un movimiento colectivo, homogéneo, casi sin voluntad
propia e ineludible, y otra por un conjunto aparentemente sin forma de voluntades
individuales, preanuncian el tema de uno de los mds importantes libros de Tafuri de
los afios ochenta, La esfera y el laberinto, en el que esta dicotomia se plasma en una
imagen mds perfeccionada.

De todas formas, la consideracion de la historia de la arquitectura, o aun del mismo
hacer arquitectura tomando en paralelo la dimension colectiva junto con la dimensién
individual, no es evidentemente privativa de Tafuri y Dal Co. De hecho, su anilisis se
inserta dentro de una problematica mucho mds amplia que puede retrotraerse a los ini-
cios mismos de la historia del arte con Giorgio Vasari, pero que alcanzé con la arqui-
tectura contemporanea un grado de problematizacion particular, que de hecho recorre
la teoria de la arquitectura e inclusive la teoria del proyecto del siglo XX, aunque esto
muchas veces no es evidente ni se le haya dado siempre la relevancia que posee.

en la Facultad de Arquitectura.
Durante mas de quince dias, va-
rios jovenes profesores repensa-
mos bajo su direccion la avenida
18 de Julio de Montevideo. Este
workshop, que se llamoé Grandes
Contenedores Hibridos, seria el
primero de una serie de fructiferas
visitas e intercambios sin los cua-
les no podriamos explicar nuestro
trabajo posterior.

En uno de los tantos correos
que intercambiamos a lo largo del
tiempo los arquitectos espario-
les nos comentaban: “Llegando a
Montevideo en barco, uno piensa
como arquitecto que lo mas dificil
debio ser construir esa bahia; sa-
car toda la tierra hasta la dura roca
para tallar un recorrido resguar-
dado de aquel rio-mar y ocupar
con una ciudad la peninsula que

sefalaba su entrada. Sin duda
tanto material extraido origind junto
a la bahia aguel monte, que los
primeros habitantes, ya modestos
solo se atrevieron a llamar Cerro’”.

Mas adelante nos decian:
“iQué gran proyecto! Fabricar un
acontecimiento costero digno del
océano abierto para hacer justi-
cia al Plata, aquel mediterraneo
fluvial por el que llegaba y se iba

-y asf sera para siempre— todo 1o
bueno y todo lo malo. El viajero,
asombrado, se pregunta si habra
hoy nuevos lectores con la ambi-
cion de aquellos fabricantes de
costas, capaces de ser otra vez
extranjeros en su propia tierra, de
hablar diferente para sorprenderse
a ellos mismos diciendo cosas
diferentes, no solo desvelando lo
que permanece oculto, sino in-
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3. G. Grassi: “La arquitectura como
oficio” (1979). En G. Grassi: La
arquitectura como oficio y otros

escritos. Gustavo Gili. Barcelona y

Santiago de Chile, 1980.

Por citar solo un ejemplo, es un tema central en el pensamiento de Adolf Loos. Para
este autor/arquitecto la arquitectura seria justamente aquella disciplina que tendria a
su cargo la correcta ejecucion de esta “produccion media” a la que Tafuri y Dal Co no
conceden valor en si misma. En cierta manera, las razones de Loos para valorar esta
produccion media y hacerla el objeto mismo de la arquitectura, son en gran medida

las mismas que las de Tafuri y Dal Co para desconsiderarla. Para Loos, la arquitectura
debe seguir a las fuerzas historicas, debe plegarse a ellas y responderles sin interferen-
cias artisticas ni personalismos. La “unidad” de la obra de arquitectura —su capaci-

dad de responder a un medio determinado, ya sea natural o urbano, su capacidad de
presentarse como un entorno coherente y con un sentido unitario, su relaciéon fluida
con el habitante y sus costumbres- no estaria en las manos del arquitecto sino que
estaria dada por la propia época. Habria una dosis de trabajo intelectual en el hacer del
arquitecto, pero seria minima; segin su famosa definicion: “El arquitecto es un maes-
tro constructor que sabe latin”. El arquitecto no es un artista, no es alguien que pueda
plantarse frente a la historia y moldearla, como hacen los productores de obras de arte,
no es una figura excepcional que quede afuera de las fuerzas de su tiempo. Solo cuando
debe realizar un monumento su quehacer se eleva a la categoria de arte, o Arquitectura

con “a” mayuscula. Pero esto no define su quehacer.

De aqui a considerar la “arquitectura como oficio”, como hicieron Giorgio Grassi’

y en alguna medida también Aldo Rossi por los mismo afios en que Tafuri y Dal Co

escribian su historia, hay un solo paso. La novedad es que ahora el “oficio” es visto,

particularmente por Grassi, como un espacio de resistencia, como un dmbito para

que la arquitectura permanezca como conocimiento autbnomo, lo que si bien no es lo

mismo que decir “trabajo intelectual”, mantiene un parentesco con ello. La “arquitec-

tura como oficio” tiene una cierta relacion con esos “esfuerzos subjetivos” destinados a

mantener la identidad de la disciplina, pero a partir del rechazo del personalismo y de

lo que estd detrds de él, la reivindicacion de las “grandes figuras” y su papel central en

el hacer de la historia.

La linea que va de Adolf Loos a la Tendenza es solo una de las muchas que podrian

trazarse para poner de manifiesto la valoracion de la arquitectura del siglo XX por la

dimension colectiva que esta puede acoger. Las maneras de entender y vincular esta

dimensién con el proyecto propiamente dicho han sido muchas: se ha hablado de la

arquitectura como oficio, de arquitectura sin arquitectos, de arquitectura de padrones,

de participacion del usuario o del papel de “lo ordinario” en arquitectura. Todas han

sido instancias tendientes a superar la idea del arquitecto como persona, como fuente
principal de creacién de lo edificado.

ventando libremente lo que aun no
existe, alll ni en ningun otro sitio”.

Ya no seriamos 1os mismos
después de leer esas lineas. MD

ADUANA. El edificio de la Adua-
na, complemento del puerto de
ultramar inaugurado en 1909, for-
mo parte de un modelo de pais
sustentado en el comercio y la
imagen de la capital. El concurso

para su construccion fue ganado
en 1923 por el Arg. Jorge Herrén,
quien con 26 afos proyecto el
edificio que mas tarde serfa de-
clarado Monumento Histérico
Nacional. Las obras iniciadas
en 1925 por el Ing. Chiancone y
seguidas por el Ing. Juan Shaw,
comenzaron a funcionar en 1931.

El historiador Leopoldo Artucio,
en Montevideo y la arquitectura

moderma, adjudico a este edificio
“el envion inicial hacia un cambio
en la arquitectura”. Herran habia
adoptado las pautas neoclasicas
de simetria y proporciones, pero
al depurar las formas de toda
decoracion superflua el edificio
resultd “mas sencillo que ninglin
otro de su tiempo aguf en Monte-
video”. El robusto prisma de siete
niveles en torno a dos patios se

aligerd con frontones quebrados
sefalando los ejes y una esbelta
torre con semaforo en la fachada
oeste. Realizado con hormigdn ar-
mado y dotado de montacargas,
fue considerado un exponente del
progreso edilicio.

Como un gigante silencioso
con cuatro caras, posado en la
explanada portuaria, ha estado
observandonos todo el tiempo.




4. AAVV: “Entrevista a Manfredo
Tafuri”. En Revista Materiales.
Sociedad Central de Arquitectos de
la Ciudad de Buenos Aires. Buenos
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5. S. Giedion: “Vivir y construir”
(1934). En S. Giedion: Escritos
escogidos, p. 134. Colegio Oficial
de Aparejadores y Arquitectos Téc-
nicos, Libreria Yerba, Cajamurcia.
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La interpretacion de Tafuri y Dal Co, al menos en la obra mencionada, se enfrenta a
esta corriente. La dimension colectiva, “la disciplina”, se carga de negatividad en el
mundo contemporaneo, en el estado méis avanzado de la modernidad: la metr6polis,

a cuyos requerimientos va camino a plegarse completamente, renunciando a cualquier
instancia critica, instancia que paraddjicamente es también constitutiva de la moder-
nidad. Como historiadores y marxistas que abrevan en la teoria critica de Adorno y
Horkheimer, como personas que pueden tomar distancia del proceso historico en el que
estdn inmersas, lo que intentan Tafuri y Dal Co es aplicar a la modernidad alguna de
sus propias creaciones, o al menos esa creacion que se ha ido gestando a lo largo de la
evolucion de la modernidad, que es precisamente la Critica, con “c” mayuscula. En ese
sentido son modernos y antimodernos. Se oponen a la expresion colectiva mds alta que
ha dado la modernidad, la metrépolis, con las armas que les da la modernidad. “Otras
no hay”, dirfa Tafuri unos afios después de publicado Arquitectura contempordinea.*

CONTRAEL YO

La vision critica de la realidad generada a partir del momento en que el capitalismo se
desarrolla plenamente, estuvo también en los origenes del movimiento moderno, o al
menos en la consideracién de una de las principales figuras que le dio forma, Sigfried
Giedion.

Desde otro dngulo, como se sabe, bien distinto al planteamiento basicamente marxista
de Tafuri y Dal Co, también Giedion empieza por recusar el presente y el estado de la
modernidad en el momento en que le toca escribir. Si bien su critica no se centra en la
“onda de flujo monetario” que tiende a convertir todo en cosas, si ubica el origen de
los problemas de su época en lo que lo causa, es decir, el desarrollo de la industrializa-
cién y la consecuente mecanizacion de la vida humana. En si mismos, ambos fendme-
nos, para el pensamiento de Giedion (como también para el marxismo), han abierto
inéditas posibilidades para el desarrollo del hombre, pero por el momento esas posibi-
lidades no se han hecho realidad, solo se ha instalado una situacion inestable y en gran
medida cadtica. La vision sobre este punto conoci6 diversos matices a lo largo de la
produccién tedrica de Giedion, pero la pregunta se mantuvo: “La industrializacion ha
sacudido y revuelto la economia y aun mds nuestra base humana. Desde el comienzo
hasta hoy ¢como fue posible?”’. La industrializacién y la mecanizacion no han sido
dominadas, son fuerzas que la historia ha desatado y hasta el momento escapan del
control del hombre e incluso de su comprensioén profunda, integral: “Este no terminar
de comprender la realidad que nosotros mismos hemos creado, esta falta de capacidad

Vio la llegada del hidroavion Plus
Ultra, el dirigible Graf Zeppelin
sobrevolando azoteas, el hun-
dimiento del Graf Spee y el ruti-
nario Vapor de la Carrera. Luego
los contenedores le fueron ce-
rrando las visuales. Comprendio
que Montevideo es una ciudad
de inmigrantes y emigrantes. Vio
a LL.e Corbusier croquizando ima-
ginarios, a un politico retornan-

do del exilio y a los arquitectos
yendo vy viniendo con el Gran
Premio y a los grupos de viaje de
arquitectura. La Aduana se colo
en los croquis como telon de
fondo de la peatonal del Merca-
do. Anhi permanece complice del
Cerro, interlocutores distantes
guifiando sus focos, guardianes
de la bahia. LC

AGORIO, LEOPOLDO CAR-
LOS. En 1917, pocos meses
después de obtener su titulo de
arquitecto, Agorio viaja a Europa
gracias a una beca universitaria
otorgada a los estudiantes con
mayor mérito de las distintas fa-
cultades. Desde Madrid envia el
articulo “Ensefianza vy critica de
arte”, publicado al ano siguiente
en la revista Arquitectura. En él

afirma: “Todo individuo normal
es capaz de sentir una emocion
estética con mayor 0 menor in-
tensidad. Dejemos que sientan
la suya y no tratemos de impo-
nerle la nuestra”. Quizéas estas
palabras, acaso ingenuas aun,
fueran herencia de monsieur Ca-
rré y su reconocida capacidad de
respetar y acompafiar el transito
por las nuevas corrientes.
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6.S. Giedion: op. cit. p. 134.

7.S. Giedion: La mecanizacion
toma el mando, p. 13. Gustavo Gili.

Barcelona, 1978 (1948).

8. S. Giedion: op. cit. p. 135.

para manipular con el corazén aquello que ha creado el cerebro, es la peor desgracia
que se manifiesta desde hace mds de cien afios —es decir desde la época de la industriali-
zacidén— una veces mds débilmente y otras veces estrangulando casi la vida”.°

Para Giedion, la modernidad seguiria siendo un proyecto sin concluir, todavia abierto
y caracterizado justamente por la falta de unidad y de una cohesioén profunda entre el
hombre y sus productos, pero también entre los hombres. En 1948, cuando escribi6
Mechanization Takes Command, aun mantenia el convencimiento de que una nueva
etapa de la modernidad estaba por venir:

“El proximo periodo ha de reinstaurar valores humanos basicos. Debe ser un
tiempo de reorganizacion en el sentido mas amplio, un tiempo que debe buscar su
camino hacia el universalismo. El periodo proximo debe traer orden para nues-
tros pensamientos, nuestra produccion, nuestros sentimientos y nuestro desarrollo
econdmico y social. Ha de tender un puente sobre el foso que, desde inicios de la
mecanizacion, ha separado nuestro modo de pensar de nuestro modo de sentir.”’

Mas que la “disciplina” o “la metrépolis”, como vimos en el caso de Tafuri y Dal Co,
la entidad colectiva que se hace presente constantemente en los textos de Giedion es el
“nosotros”, que vive en un presente disperso y fraccionado, sin orden aparente, un pre-
sente al que podriamos llamar laberintico. La modernidad es presentada por Giedion
desde dentro, y se mostraria al hombre que vive en ella con solo una cara. Seria un
enorme conjunto de voluntades e intereses aislados, quizds atravesado subterraneamen-
te por una fuerza unitaria oculta, como se sostiene en Espacio, tiempo y arquitectura,
pero que seria invisible para el hombre comtn y que no habria emergido todavia con la
suficiente fuerza como para moldear el presente. Eso daria como resultado un presente
débil y discontinuo: “Nuestra falta de fuerza configuradora de historia se muestra en el
hecho de que hace mas de un siglo que se intenta indtilmente crear una forma de vida

»g

que consiga ese equilibrio interior.

Para Giedion, entonces, la modernidad no tiene dos caras, simplemente no ha logrado
aun mostrar su verdadero rostro. Alli donde Tafuri y Dal Co solo ven la avasalladora
fuerza de abstraccién del dinero y del capitalismo, que todo lo reifica y somete a su
l6gica, Giedion solo ve un presente desarticulado, amorfo y escindido entre realidades
diversas y sin relacion entre si. Para Tafuri y Dal Co, solo en las voluntades particula-
res, por desarticuladas o ineficaces que puedan ser, se puede reconocer un valor con que
evitar plegarse a las fuerzas del presente. Para Giedion, todavia estd por aparecer esa
unidad que efectivamente permita pensar el presente desde un nosotros y que recupere
su fuerza para hacer historia.

Durante mas de diez aflos Ago-
rio sostiene una variada produc-
cion escrita. Si bien sus articulos
no estan empapados de un fer-
vor modernista —en sus palabras
predomina la sutileza—, estos se
condicen con su militancia socia-
lista y suelen ser alentadores del
cambio, en todo sentido.

En el articulo “Un cuento de
Edgard Poe” de mayo de 1926,

AMARGOS, RODOLFO. En

Agorio realiza un paralelo entre una
aldea con sus casas vy sus jardi-
nes iguales rodeando en circulo el
reloj de la municipalidad, vy el estilo
clésico heredado y recurrente. En
la aldea todos estan pendientes
del reloj y dicen al unisono: “iMe-
diodial” al sonar la doceava cam-
panada. Nunca han pensado mo-
verse de ahi, por considerar que
no hay nada mas alla de su valle

que valga la pena ver. Para Agorio,
“Quiza todos tengamos un poco
de aldeano del cuento de Poe
y llevemos, sin sospecharlo, un
pequeno reloj, cuya ley inmutable
sufrimos sin que baste para libe-
rarnos de esa servidumbre la voz
de larazon [...] Tememos cambiar
y nos aterra echar un vistazo méas
ala de las colinas que rodean el
tranquilo valle”. MFG

una entrevista realizada por Ma-
riano Arana y Lorenzo Garabelli
en abril de 1981, Mario Payssé
Reyes afirmaba que Amargos es-
taba destinado a ser un “coloso”
“porque tenia la organizacion de
un Cravotto con el genio de un
Vilamajo”. Con palabras mucho
méas austeras, Carlos Gomez Ga-
vazzo también habia resaltado la
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Es interesante notar que este tema estd presente, con una intensidad que luego se va ir
moderando en sus escritos posteriores, en el que se supone es el primer articulo publi-
cado por Giedion, titulado “Contra el yo”. Se esboza alli de manera radical un conjun-
to de preocupaciones que no lo abandonard, asi como la eleccion de ciertas palabras
que se van a ir cargando de significado en sus muchas obras posteriores. De hecho,
existe una relacion muy clara entre este primer articulo y uno de los libros clave de su
carrera, como fue Arquitectura y comunidad’, recopilacion de ensayos en los que se
amplian en muchos casos los argumentos de su primer articulo, merced en gran medida
a la influencia de las ideas de Martin Buber. Ya desde el primer parrafo de “Contra el
yo” se plantea con particular énfasis cual seria el nudo gordiano de la modernidad:

“Esta ha sido la enfermedad de todo un siglo: jel Yo!

Nos encontramos alli donde se descompone.

Nos encontramos alli donde existe el deseo de no seguir viendo la forma despezada
en pliegues, sino unida en la gran curva. Alli donde la forma no queda aislada en

el espacio, disgregada y desvinculada de todo lo demds, sino que arrastra la curva
superior y la acompaiia al gran encadenamiento.

iQueremos otra vez la ola tnica!

Sin embargo, nosotros orientados al yo, estamos desgarrados en él, desgarrados en
la totalidad.”*®

El diagndstico es claro y Giedion lo va a sostener durante toda su vida: la falta de
unidad de la época empieza por el aislamiento de las propias personas, que pare-

cen obedecer al mandato de desarrollar su particularidad a cualquier precio, lo que
deriva en una época que no entiende la necesidad de lo mediano, que no es necesa-
riamente lo indiferenciado ni lo mediocre sino lo que busca el contacto de lo que estd
junto a él. Esto se manifestaria en todos los niveles, también en el ambiente fisico en
que vive el hombre:

“Lo mediano, abandonando toda moderacién, sinti6 la llamada a diferenciarse
de aquello que se encontraba a su lado. [...] E igual que al individuo, también a
la ciudad, al estado y la nacion se les dijo: mostrad el yo, desarrollad vuestra par-
ticularidad: aquello que os distingue de los demds es lo mds valioso y no aquello

que os une”.!!

El verdadero enemigo del nosotros, que es lo que garantiza la unidad de la cultura y la
cohesion de todos los niveles y las dimensiones del hacer humano, es el yo. El yo estd
en las antipodas del nosotros. El yo es finito, el nosotros, infinito. El yo frena la rela-
cién con el mundo, el nosotros la multiplica. Los movimientos del yo solo pueden ser
limitados y un conjunto de yoes es incapaz de generar verdadero movimiento.

dimension intelectual de Amargds
al punto de presentarlo como uno
de sus dos grandes profesores y a
“una distancia descomunal de los
demas.” Estudiante destacado,
Amargés gand el Gran Premio de
1922 y en usufructo de su beca
viajo por Europa; tomd cursos con
Piacentini en Roma, con Peter
Behrens en Viena y conoci¢ a Le
Corbusier. De regreso a Montevi-

deo su accién docente transfor-

mo la ensefianza del proyecto al
introducir el trabajo con modelos
tridimensionales, seglin una tecni-
ca aprendida junto a Behrens, que
consistia en utilizar maquetas de
arcilla, de rapida ejecucion, colo-
cadas sobre un soporte giratorio y,
ademéas, mucho papel de calcar.
De esta manera el trabajo ya no
se concentraba en la atencion

exclusiva a las plantas sino en el
control de la masa edificada y la
relacion fluida entre volumetria y
geometrales.

Junto a Juan Antonio Rius,
Amargds obtuvo el primer premio
del concurso para la Facultad de
Odontologia con un proyecto que
recuerda la obra de Dudok vy dista
mucho del edificio construido afos
mas tarde, en otro terreno, y bajo

la direccion de Rius. Al parecer el
proyecto fue “modernizado” des-
pués de la visita de Le Corbusier al
estudio de los arquitectos. Incluso
si esto no fue asf, la desaparicion
de todo vestigio romantico y ex-
presionista puede vincularse con
las lineas que el suizo dedico a la
lapidacion de Behrens en la con-
versacion que mantuvo con los
hermanos Guillot Mufioz.
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12. S. Giedion: op. cit. p. 49.

13. S. Giedion: Building in France,
Building in Iron, Building in Ferro-
concrete. The Getty Center for the
History of Art and the Humanities.

Canadd, 1995 (1928).

14. S. Giedion: op. cit., p. 167.

El movimiento del nosotros da como resultado la ola tnica, generando finalmente el
ascenso en conjunto. Pero para esto es necesario querer ser como los demds, como los
que estdn al lado, pero también como los que estuvieron antes. Fundar entonces una
cultura desde el término medio, de lo que es comun y compartido, es para Giedion
primordial, aunque reivindicar lo mediano en su verdadero valor y sentido no implica
decir que todo es mediania:

“En esta gran disolucién del Yo, lo mediano adquiere la seguridad de la linea, pero
lo sobresaliente, alimentado de tradicion y del silencioso hacer de muchos, asciende,

» 12

a una altura tanto mds resplandeciente”.

Con esta formula general, aplicable a todos los campos de las actividades humanas,
de la politica a la ciencia, Giedion intenta resolver la antigua antinomia entre la figura
excepcional y el “hacer de muchos”. Llevado al campo de la creacién, esto le permite
conciliar la obra del genio o del gran artista con la producciéon media. La figura sobre-
saliente lo seria en gran medida por el impulso que le viene de abajo, por una fuerza
construida por el nosotros, del cual también forma parte. De ahi que para Giedion,

al contrario de lo que pensaba Adolf Loos, el gran artista no se enfrenta nunca a su
tiempo, no es un yo aislado, aunque pueda ser incomprendido, como ocurriria con los
artistas modernos. El aislamiento de estos seria en realidad solo aparente, ya que esta-
rian unidos a su momento histérico, y por lo tanto a sus contemporaneos, por vinculos
estrechos, pero que determinadas condiciones historicas, entre otras esta incapacidad
de ampliar la esfera del yo de la mayoria de los hombres en la actual etapa de la mo-
dernidad, harian invisibles.

Un ejemplo claro de esta manera de entender la relacion entre la figura excepcional y el
“silencioso hacer de muchos” puede encontrarse en el libro Bauen in Frankreich, Bauen
in Eisen, Bauen in Eisenbeton de 1928."> Después de recorrer la construccion francesa
en hierro y hormigén armado desde la revolucién de 1789, el libro culmina con la obra
de Le Corbusier, a quien se presenta como el heredero directo de la “tradicion francesa
del ferroconcreto”.' La ola cuyo movimiento permite ascender a Le Corbusier, no es la
produccién media de sus contemporaneos arquitectos, que seria un terreno disgregado
e inerte, un conjunto desarticulado de pricticas incapaz de poseer ninguna fuerza ni
movimiento, sino el trabajo articulado, aunque ellos no lo supieran, de otro colectivo:
el de aquellos que vieron la posibilidad de construir de una nueva manera y lo llevaron
a la préctica, tratese de arquitectos o ingenieros, tratese de profesionales mds o menos
destacados. Si no se fundara en esta fuerza historica, es decir, en esta tradicion, la obra
de Le Corbusier no seria sobresaliente, no tendria donde apoyarse para sobresalir.

Producto de una honda des-
ilusion causada por la eliminacion
en el primer grado del concurso
para el Hospital de Clinicas, o
bien de los coletazos de la crisis
de Wall Street sobre la economia
uruguaya, Amargos viajo con Ar-
tucio a buscar trabajo en Brasil,
de donde nunca regreso. Tanto
Payssé como Gémez Gavazzo le
visitaron en el puerto de Santos

19783 sus clases en la Facultad

donde —sefiala Payssé- Amargds
contrajo una delicada enfermedad
y acabd probando fortuna en el
‘negocio de las bananas”. EN/MM

ARANA, MARIANO. 1. Perte-
nece a la primera generacion del
plan de estudios de 1952. Se
integré rapidamente a la catedra
de Historia de la Arquitectura que
dirigia Leopoldo Artucio. Desde

se abarrotaron de estudiantes
avidos de conocimiento autén-
tico. A comienzos de la década
de los ochenta, alin en dictadura,
Arana realizd una fuerte campa-
Aa de proteccion patrimonial con
el Grupo de Estudios Urbanos,
que tuvo una importante llega-
da a la poblacion. A partir de la
recuperacion democratica volvio

a la Facultad, y su entusiasmo
impetuoso contagio a las nue-
vas generaciones. Fue director
del Instituto de Historia de la Ar-
quitectura y sus conceptos se
vertieron en textos, ensayos y
conferencias e incidieron direc-
tamente en la produccion del Ins-
tituto. Dentro del Frente Amplio
formd la Vertiente Artiguista, fue
electo senador en 1989, inten-
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Ahora bien, una tradicién seria justamente para Giedion ese tipo de mediania “que
adquiere la seguridad de la linea”, vale decir, un conjunto de practicas y experiencias
que dialogan entre si sobre la base de un problema en comtin, que comparten una mis-
ma direccion. Pero es una direccion trascendente desde el punto de vista histérico. Es
por supuesto mucho mas que un “oficio”, a pesar de que en algunos casos la tradicion
parta de respuestas tan modestas como las que se dan en el interior de esos oficios.

De alguna manera, la tradicion es un nosotros que construye historia y que, como se
dice en “Contra el yo”, “tiene la mirada puesta en el infinito”. La mediania no tiene
entonces el cardcter de “calidad media” sino que es mds bien una instancia aglutinan-
te, la posibilidad de un trabajo en comun, incluso entre personas que se desconocen.

Se establece asi una suerte de vinculo trascendente a partir de acciones concretas que
pueden tener fines modestos. El misterio de este fundido de las acciones humanas que
terminan por orientarse en una direccién determinada, es uno de los grandes temas de
Giedion, al que dedica muchas de sus obras posteriores. También es una de las claves
para entender esa modernidad deseada por el autor, descrita como una “ola tinica”

en la que el yo desaparece para emerger dentro de un colectivo que lo vincula con

los demas, con la historia, con el presente y con las cosas, conjurando la primacia del
individuo aislado y alienado, en definitiva, de la divisién de todas las cosas, incluyendo
esa particular relacion entre los hombres que llamamos trabajo, lo que era también uno
de los grandes males de la modernidad para Tafuri y Dal Co, pero con respecto al cual,

para ellos, no habria salida colectiva posible.

dente de Montevideo en 1994,
reelecto en el 2000 y designado
como ministro de Vivienda del
primer gobierno de izquierda en
2005. Tuvo una participacion
determinante en la politica edi-
licia, patrimonial y territorial del
Uruguay. Actualmente contintia
siendo el mayor promotor local de
estos temas, con fuertes vinculos
regionales. JN/MM

2. Hacia fines de los afios ochen-
ta publico, con Lorenzo Garabelli
y Luis Livni, “Documentos para
una historia de la arquitectura na-
cional” en la revista Arquitectura
de la Sociedad de Arquitectos.
Estos se basaron en entrevistas
realizadas a algunos arquitectos
uruguayos activos a partir de
1930 y generaron documentos
primarios de consulta permanen-

te para quienes quieren conocer
la arquitectura local.

Entre 1986 y 1992 aparecie-
ron en la revista partes de las
conversaciones que los autores
mantuvieron con Carlos Surraco,
Juan Antonio Scasso, Octavio De
los Campos, Juan Marfa Aubriot,
Juan Antonio Rius, Beltran Arbe-
leche, Alberto Mufioz del Cam-
po, Leopoldo Artucio y Emesto

Leborgne. A pedido de Arana,
recientemente se encontraron
en el archivo privado de Gara-
pelli las cintas con las voces de
Mario Payssé, Antonio Cravotto,
Julio Etchebarne, Guillermo Jones
QOdriozola, Atilio Lombardo, Au-
relio Lucchini, Juan Muracciole,
Francisco Vazquez Echeveste,
José Domato, Carlos Gomez
Gavazzo, Artucio y Eladio Dieste.




LA FACULTAD DE
ARQUITECTURA EN

MONTEVIDEO-

URUGUAY

Sobre la base de apuntes de clases dictadas por el profesor de Introduccién a la Teoria de la Arquitectura

ARQ. CONRADO PETIT

Con notas de

GONZALO BUSTILLO, MARY MENDEZ Y JORGE NUDELMAN"

*Estos apuntes se tomaron en 1985 y fueron
corregidos y actualizados hasta 1993 por
Conrado Petit Rucker. Este renuncio el

19 de noviembre de 1996 a causa de una
autoinvocada falta de “motivacion”. Dice en
su carta de renuncia: “Percibo en la Facul-
tad tendencias dominantes que tienden a
vaciar la ensefianza de la arquitectura, y a la
propia arquitectura, de un ‘contenido social
trascendente’, tal como preconiza el plan de
estudios (...) Coincide, y no por casualidad
seguramente, la irrupcién y predominio de
una filosofia y categoria de valores —el post-
modernismo- con su carga de descreimien-
to, de egocentrismo, apatia e indiferencia.
La filosofia que las clases dirigentes, que

el imperialismo, nos proponen. Se acabd

la Historia, no mas utopias; la solidaridad y
las preocupaciones desde el angulo social

y también politico ‘ya fueron’; viva el indivi-
dualismo”. Un afio después de su renuncia
y ainstancias del CEDA, se le otorgo el
titulo de doctor honoris causa. Petit fue

director de taller, catedratico de Teoria de
la Arquitectura, consejero y claustrista de
la Facultad y del Consejo Directivo Central.
Falleci6 en febrero de 2004. JN

**Se han evitado las citas bibliograficas

para facilitar la lectura. Los corchetes en el
texto indican pequefias correcciones que no
comprometen al texto original, asi como las

notas agregadas a lapiz por el propio autor.

MARY MENDEZ (Montevideo, 1969). Arqui-
tecta desde 1997 (FARQ-UDELAR).

Magister en Historia y Cultura de la
Arquitectura y la Ciudad (UTDT), 2013. Pro-
fesora adjunta del Instituto de Historia de
la Arquitectura (FARQ-UDELAR), miembro
del grupo de investigacion CSIC n° 1082:
“Arquitectura y produccién. Estudios sobre
arquitectura moderna en Uruguay”. Profe-
sora adjunta en los cursos de Arquitectura
y Teoria e Historia de la Arquitectura Nacio-
nal (FARQ-UDELAR).

GONZALO BUSTILLO (Montevideo,
1977). Arquitecto desde 2011 (FARQ-
UDELAR).

Maestrando en Ensefianza Uni-
versitaria (UDELAR). Profesor adjunto
subrogante de la catedra de Arquitectura
y Teoria. Profesor ayudante del taller
Articardi (FARQ-UDELAR). Investigador
responsable en proyectos CSIC modali-
dades I+D y VUSP.

JORGE NUDELMAN (Montevideo, 1955).
Arquitecto desde 1986 (ETSAB) y desde
1987 (FARQ-UDELAR). Doctor desde 2013
(ETSAM, UPM). Profesor titular del Instituto
de Historia de la Arquitectura (FARQ-UDE-
LAR), miembro del grupo de investigacion
CSIC n° 1082: “Arquitectura y produccion.
Estudios sobre arquitectura moderna en
Uruguay”. Profesor titular del curso de
Arquitectura y Teoria (FARQ-UDELAR).



LOS ORIGENES

La carrera de arquitecto en el Uruguay se crea en 1887 al
aprobarse el plan de estudios de la Facultad de Matema-
ticas y Ramas Anexas, fundada dos afios antes a impul-
sos del rector de la Universidad de ese entonces, Alfredo
Vazquez Acevedo.!

De esta facultad dependian las carreras de agrimen-
sor, ingeniero gedgrafo, ingeniero de caminos, puentes
y calzadas y de arquitecto, y era su decano Ignacio
Pedralbes. Recién en 18[9]o inicia su carrera el primer
alumno de Arquitectura, siendo el primer profesor, para
los estudios especificos de nuestra disciplina, Julidn
Masquelez, egresado de Beaux-Arts de Paris y recién
reintegrado al Uruguay.

Los cursos de Arquitectura paulatinamente se fueron
disociando de los de Ingenieria y fueron surgiendo
reformas al plan de estudios original, incorpordndose
hacia 1894 materias tales como: Teoria de la Arquitec-
tura, Estudios de los Edificios, Composicion de Orna-
to, Composicion Decorativa, Historia e Higiene de la
Arquitectura, Dibujo.

Superadas las dificultades originales para obtener docen-
tes, muchos de los cuales se ofrecian para dictar clases en
forma honoraria, se logré contar con una plantilla capaz
de contribuir a la formacién del nuevo profesional.

Paralelamente, en 1895 la Facultad se traslado al
edificio del ex Hotel Nacional, donde disponia de
amplios salones.
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1. El corte histérico considerado por el profesor
Petit, iniciado en 1887, contextualiza un periodo que
podriamos llamar pre-formativo de la ensefianza de
la arquitectura en Uruguay, anterior a la creacién de
la Facultad de Arquitectura en el afio 1915. El primer
plan de estudios de Arquitectura del afio 1887 —que
llamativamente no se encuentra disponible en los
anaqueles de nuestra biblioteca— muestra cuestio-
nes de interés. Por ejemplo, el término “proyecto”,
que ha vertebrado la ensefianza de la arquitectura en
Uruguay desde 1916 —cuando se organizaron cinco
cursos anuales de Proyectos de Arquitectura o el
plan de 1918, en el que los estudios se dividieron
en diez semestres, correspondiendo a cada uno
un Proyecto de Arquitectura— encuentra su origen
terminoldgico en una materia de cuarto afio del plan
de 1887 titulada Proyecto. La centralidad de ese
eje formativo se ha ido consolidando luego en los
siguientes planes de estudio, hasta la actualidad. GB

LLa informacion contenida en las
cintas permite una aproximacion
desprejuiciada al pensamiento de
tan destacado grupo de protago-
nistas. MM

ARQUITECTURA, FACULTAD
DE. 1. En el afio 1946 se inaugu-
raba la actual sede de la Facultad
de Arquitectura, ocho anos des-
pués del concurso fallado en favor

de los arquitectos Roman Fresne-
do Siri y Mario Muccinelli. El edificio
se iba a ubicar en el Parque Rodo,
en un predio lindero a la Facultad
de Ingenieria, pero un informe pos-
terior desestimo esta ubicacion por
razones urbanas y paisajisticas.
Aun asi el encargo cayd en manos
de los mismos autores.

El edificio resume muchos de
los recursos proyectuales ensaya-

dos en las viviendas unifamiliares
de Fresnedo. Se trata de dise-
nos de cierta filiacion wrightiana,
orientados por la busqueda de una
fluidez espacial y por un estudiado
equilibrio de unidades compositi-
vas que ablandan la lectura general
de la masa construida.

En el edificio de la Facultad pri-
ma una fuerte horizontalidad refor-
zada por dos elementos: el podio

verde sobre el que se asienta y
la cornisa que subraya y limita su
perfil. La fachada es de caracter
sobrio, y apela al contraste entre
volimenes pétreos o revocados y
superficies acristaladas. El acceso
esta insinuado por un gran pafo
vidriado flanqueado por dos ele-
mentos opacos: la caja de esca-
leras y el plano ciego que delimita
el hall doble altura y el auditorio.
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En estos afios iniciales hubo un trasfondo dominante de
origen francés, inspirado tanto en las corrientes clasicas
como en las romdnticas: eclecticismo al fin.

A principios del siglo XX se vive una época de transi-
cién; empiezan a penetrar nuevas ideas como las del arz
nouveau y las de Otto Wagner.

Dentro de un plan de reformas universitarias impulsado
por el rector Eduardo Acevedo se eleva al Parlamento la
solicitud de recursos para contratar un profesor extranje-
ro para Arquitectura.

Aunque con oposiciones, se aprueban los recursos y en
1907 se contrata al Prof. Joseph Paul Carré, elegido en-
tre los cincos aspirantes al cargo. Carré se habia formado
en Beaux-Arts de Paris bajo la direccion de Pascal.?

Los cursos de Proyectos de Arquitectura toman una nue-
va orientacion de caracter mas utilitario, ya de acuerdo
con las exigencias que en materia programadtica la rea-
lidad del pais venia planteando: estacion de ferrocarril,
edificios para la Administracién Publica, casas munici-
pales, edificios de vivienda colectiva, cuarteles, estableci-
mientos para bafios, etc.

Monsieur Carré fundé el primer taller de Arquitectura
como instalacion para la ensefianza de Proyectos de
Arquitectura, basada sobre todo en la ejercitacion de la
materia Composicion, multiplicacion de ejercicios con el
proposito de visualizar “en el espacio” el proyecto en ela-
boracién traduciéndolo en forma tridimensional a través
de la perspectiva y del modelado.?

El Prof. Carré es el eje en torno al cual vive la Facultad
de ahi en adelante.

2. El mismo proceso de traspolacion de los ateliers
Beaux-Arts al Uruguay via Joseph Paul Carré oper6
por ejemplo en la Universidad de Buenos Aires,
con la contratacién del arquitecto René Karman.
Respecto al caso argentino comenta Ana Cravino:
“Hacia 1912 hubo una gran polémica acerca de si
se contrataban profesores de I'Ecole des Beaux-Arts
de Paris, o si se sumaban las corrientes politécnicas
mas renovadoras, como las de Berlin, Viena, Milan o
Zurich. [...] triunfo la primera tendencia”. En el caso
uruguayo y respecto a la llegada de Carré, es de
interés subrayar la articulacién politico-universitario-
profesional que indujo dicho proceso: segun nota
del entonces rector de la Universidad, Eduardo
Acevedo, él mismo fue quien solicité y obtuvo la
autorizacion del presidente de la Republica José
Batlle y Ordéfiez para contratar a Carré, luego de
sorprenderse desagradablemente por el estado de
la catedra de Teoria de la Arquitectura y la carencia
de “aptitudes artisticas” de su responsable, Antonio
Llambias de Olivar, asi como por la “embriaguez”
del docente de Proyecto de Edificios de Primer
Orden y Elementos de Composiciéon Decorativa,
Julian Masquelez. GB

3. Los talleres de Proyecto, cuya fundacién se asig-
na al profesor Carré, fueron una transposicion de
los ateliers officiels de la Escuela de Bellas Artes
de Paris creados por la reforma napolednica de
1863. A diferencia de los ateliers libres anteriores,
los “oficiales” funcionaban dentro de la institucio-
nalidad de la propia Escuela, formando parte de su
estructura curricular. En la primera mitad del siglo
XIX, los ateliers parisinos funcionaban como pe-
quefas escuelas privadas o estudios profesionales

de esta decision es el vuelco de

Por su parte, las aulas se mani-
fiestan hacia el exterior mediante
el ritmo simple logrado por la al

ternancia de pilares y aberturas.
El area de ensefianza se organiza
en torno a un gran patio central
verde definido en su perimetro por
galerfas. Estas ofician de estructu-
ra circulatoria y a su vez, por sus
dimensiones, son la expansion
natural de las aulas. El reverso

los salones de clase hacia los
bulevares que delimitan el predio.

Recientemente, la Direccion
General de Arquitectura de la Uni-
versidad estudio un proyecto de
ampliacion hacia la calle Cassinoni
que plantea duplicar de forma simé-
trica el patio original y cuya fachada
ofrece una imagen radical definida
por la silueta de la nueva edificacion

montada sobre las viviendas objeto
de las Ultimas extensiones. LV

2. El 4 de abril de 1938 el jurado
del concurso para la sede de la
Facultad de Arquitectura (Arman-
do Acosta y Lara, Joseph Carré,
Ermesto Laroche, Emilio Conforte,
Eugenio Baroffio, Alberto Muhoz
del Campo, Leopoldo Agorio
y Raul Federici) se reunia para

dictar su fallo. Se lamentaba por
el escaso numero de proyectos
presentados y concluia que nin
guna de las propuestas acusaba
“todas las condiciones que se
reputan indispensables para su
realizacion”. El dictamen aclaraba
incluso que “el sefor Emesto La-
roche deja constancia que estima
que los proyectos presentados no
relinen el caracter arquitectonico




CREACION DE LA FACULTAD
DE ARQUITECTURA

En 1915, mds precisamente el 27 de noviembre, dia que se
ha tomado como fecha para conmemorar el Dia del Arqui-
tecto, la Facultad de Matematicas se divide en dos: Facultad
de Arquitectura y Facultad de Ingenieria y Ramas Anexas,
segun ley aprobada en el Parlamento.

Su primer decano seria el Arq. Horacio Acosta y Lara, quien
ya en 1914 habia sido el primer presidente de la Sociedad de
Arquitectos del Uruguay y que posteriormente ocupara car-
gos desde los cuales contribuiria a jerarquizar la profesion:

1920. Presidente de la Comision Ejecutiva que organizara
el 1 Congreso Panamericano de Arquitectos, celebrado en
Montevideo, todas cuyas sesiones presidio.

19[38] 1" arquitecto que asume la responsabilidad de ser
Intendente Municipal de Montevideo.

Iniciados los cursos el 1° de marzo de 1916, Acosta y
Lara de inmediato propone la revision del plan de estu-
dios. Se procura equilibrar la ensefianza en lo técnico y
en lo artistico.

El eclecticismo historicista dominaba la Facultad, y en el
taller Carré ello pesaba en forma fundamental, sin men-
gua de los avances que en el plano pedagdgico impulsaba
Carré: lo importante es “entender y concebir”, decia, la
expresion “vendra sola” si el estudiante logra entender,
ver el objeto en el espacio. Obtendremos asi un arquitec-
to “creador” dotado de imaginacion, equilibrado por la
“raz6n y el buen sentido”.

La orientacion netamente profesionalista dominaba a la
Facultad, al igual que al resto de la Universidad.

En 1923 se incorpora el curso de Urbanismo a cargo del
Prof. Mauricio Cravotto. Afios después, en 1935, se crea
el Instituto de Urbanismo®.
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donde se ensefiaba a proyectar arquitectura. Ese
atelier libre como “estudio profesional” tomaba su
nombre del atelier del moderno arquitecto-artista
renacentista que resignificaba a su vez los ateliers
o talleres como espacios de trabajo y ensefianza
premodernos de clave gremial y religiosa, espacio
de trabajo de los artesanos que el Renacimiento
intentd desplazar. Por su parte, la ilustrada Acade-
mia de Arquitectura francesa, durante el siglo XVIII
intentd cerrar la brecha abierta por el Renacimiento
entre teoria y practica, formando integralmente al
arquitecto dentro de una institucién del Estado. Pero
su sucesora, la Escuela de Bellas Artes de Paris,
desde la Revolucion Francesa y hasta la creacion de
los ateliers oficiales, volvi6 a colocar a la ensefianza
del proyecto por fuera de la propia institucion. La
nocioén de “taller” se consolida como un término que
en los Ultimos diez siglos ha funcionado en universos
conceptuales tan distantes unos de otros como las
diferentes edades geologicas. GB

4. El curso de Trazado de Ciudades y Arquitectura
Paisajista de 1918 se implementa en 1922. El Ins-
tituto de Urbanismo se crea en 1936. JN

necesario para la dignidad que
exige un edificio publico que sera
asiento de un instituto fundamental
de arte, que no debe encastillar-
se en tendencias que todavia no
estan sedimentadas, sin querer
decir con esto, que se desdefie
todo espiritu nuevo”.

Pese a esto, el jurado prefirid
otorgar los respectivos premios,
y el primero recayé en la dupla

Fresnedo-Muccinelli. El edificio
ganador articulaba tres cuerpos,
de los cuales se destacaba un
bloque de once niveles, todo
ello en un lenguaje “moderno”
que omitia referencias explicitas
al pasado. Sin embargo, ya en
Su nuevo emplazamiento, los
arquitectos decidieron referir su
edificio a la tradicion, tanto en su
resolucion tipologica organizada

en torno a un patio (solucion que
habia adoptado Mauricio Cravotto
en el concurso, y con la que logré
el tercer premio) como en ciertos
recursos formales clasicistas. En
lugar de “tendencias no sedi-
mentadas” se prefirid el camino
“‘intermedio” que por entonces
experimentaba la arquitectura i
gada al nacionalismo italiano. SM

ARTUCIO, LEOPOLDO CARLOS.
Junto a la idea de un “espiritu del
tiempo” de indole intemacional
convive en Artucio la preocupa-
cion por lo local. Ambos aspectos
estan presentes en su Montevideo
Vy la arquitectura moderna de 1971.
Pero la inquietud por la posibilidad
de una arquitectura propia ya estaba
presente muchos afos antes. En
“Nuestra Arquitectura”, un articulo
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LAS REIVINDICACIONES
ESTUDIANTILES

El movimiento de reforma universitaria iniciado en
Cordoba en 1918 se extiende por toda América Latina,
vigorizando el movimiento estudiantil, que pesa cada vez
mds como una fuerte corriente de opinién no solo desde
el punto de vista institucional (autonomia, cogobierno,
etc.) sino en cuanto a los problemas basicos referidos a
la orientacién y a los fines de la Universidad.

Es asi como en la década de los veinte se presentan ante el
Parlamento una serie de reivindicaciones cuya incorpora-
ci6n a la Ley Organica Universitaria de 1908 se reclama:
eleccion de rector y decano por asamblea representativa
con participacion estudiantil, delegacion estudiantil direc-
ta en los Consejos y otros 6rganos de gobierno.

Estos movimientos culminan en 1929 con la funda-
cién de la Federacién de Estudiantes Universitarios del
Uruguay (FEUU).

El Centro de Estudiantes de Arquitectura publica en
1932 el primer nimero de su revista que expresaba las
preocupaciones estudiantiles. “Nuestra casa de estudios
estd adormecida. Sus problemas, son problemas enor-
mes, por todos conocidos y por todos reconocidos...”. Se
critica el plan de estudios “...disparatado por su ende-
blez, por su heterogeneidad y por su carencia absoluta
de practicidad...”. Se reclama “...transformar el taller en
un organismo vivo...” “Un arquitecto no es hoy mds que
un profesional: no basta eso para ser arquitecto, no es

el titulo, es el saber pensar, el saber sentir, lo que hace la
arquitectura. Y eso se adquiere adquiriendo conciencia

y la conciencia se forma en el taller, no con un profesor
arquitecto, sino con un profesor Consciente que deje de
lado su profesionalismo”.

escrito a partir de un encargo de la nuestra propia fuerza espiritual, en la

Union Panamericana en 1941, Artu-
cio intenta desatar este nudo sobre
lo veméaculo, al tiempo que deposita
una esperanza, (¢ paraddjica?) en el
hormigdn armado.

Dice Artucio: “Nuestra arquitec-
tura vendra, sin duda, cuando nues-
tro pueblo logre su propia expresion
cultural, en todo sentido; cuando
hayamos conseguido organizar

ciudad y en el campo, en un modo
coherente de enfrentar la existencia,
y cuando encontremos una manera
natural, espontanea y conveniente
de dar nuestra solucion a nuestros
problemas. Y entonces: ¢,como po-
dra ser nuestra arquitectura?
‘Nacimos a la vida arquitectonica
propia con los primeros técnicos
nacionales, es decir, al despuntar el

siglo XX; [...] hora de intemaciona-
lismo artistico. No se pudo dar cir-
cunstancia méas desfavorable para
iniciarse. Tan violenta fue la accion
niveladora del siglo, en todas partes,
que solo pudieron sobreponerse a
ella los regionalismos mas arraiga-
dos, porque la fuerza de la tradicion
es poderosa.

“Vivimos actualmente la hora
del cemento armado, material sin

patria, porque en todas las pa-
trias tiene carta de ciudadania:
de todos los materiales, el menos
regional. Hay, indudablemente,
una estética propia del cemento
armado; pero, al mismo tiempo,
por su capacidad de adaptarse
a multiples formas, admite sin
violencia todas las soluciones
pléasticas. De tal modo que nun-
ca como ahora tuvo el arquitecto




NUEVAS IDEAS HACIA 1930

Al comienzo de esta década ya pesan las nuevas ideas
que el movimiento renovador desarrolla en Europa.’

El cardcter social de la problemadtica arquitectdnica, la
asimilacion por la arquitectura de las nuevas tecnologias
y materiales que ya desde afios atrds impone la industria,
una formulacién de la arquitectura capaz de incorporar
la industrializacion de la construccion y por ende la in-
vestigacion estética sobre la base de la depuracién formal
de orden geométrico, son motivo de preocupacion de los
estudiantes y los sectores docentes sensibles al proceso
renovador en lo ideolégico y estético, con consecuentes
actitudes contra el “academicismo” dominante.

En 19[28], el Arg. Leopoldo Agorio asume su primer
decanato, que finalizara cuatro afos después, rico en ini-
ciativas y abierto a las nuevas corrientes arquitecténicas.

La opinién universitaria se agita como consecuencia del
golpe de Estado de 1933, y se desata la lucha contra la
dictadura. Agorio asume la presidencia de la Asamblea
del Claustro de toda la Universidad, convocada para
elaborar una nueva Ley Organica como respuesta a los
intentos de atropellar la autonomia.

Hacia 1936 se monta un salon de Arquitectura que inau-
gura monsieur Carré: unidad y simplicidad son la base
de la composicion, es la idea central que se desarrolla.

El CEDA a su vez organiza un ciclo de conferencias
aprovechando la presencia de David A. Siqueiros en
Montevideo.

A fines de 1937, se aprueba la reforma del plan de
estudios, a través de la que se reorganizan los cursos de
Proyectos de Arquitectura y de Composicién Decorativa.

Paralelamente se comienza a editar Anales de la Facul-
tad de Arquitectura, que publica un articulo del decano
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5. La década de los treinta estuvo dominada ade-
mas por una notable reafirmacioén corporativa de
los arquitectos uruguayos. Es el momento de la
consolidacion de los concursos de arquitectura
para resolver la mayoria de la obra publica, muy en
sintonia con las iniciativas estatistas de la dictadura
de Gabriel Terra. El yerno de Terra, el general y
arquitecto Alfredo Baldomir, elegido presidente
de la Republica en 1938, tuvo un rol crucial en la
articulacion de la politica con la profesién. El propio
Petit aporta el dato de que Horacio Acosta y Lara es
elegido intendente de Montevideo en 1938, mientras
que otros arquitectos y docentes de la facultad
ocuparon puestos clave de gobierno, como los
ministros Gral. Alfredo Campos (Defensa), Jacobo
Véazquez Varela (Instruccion Pablica) y Juan José de
Arteaga (Obras Publicas). Armando Acosta y Lara,
perteneciente al mismo grupo, era elegido en esa
misma época como decano de la Facultad. Todo
esto fue registrado en la revista Arquitectura de la
Sociedad de Arquitectos del Uruguay, dominada en
ese momento, efectivamente, por un entusiasmo
politico remarcable. Juan Antonio Scasso ya tenia
fijado precisamente su rumbo municipal, y en 1932
habia convocado explicitamente a los arquitectos a
participar en politica: “El Arquitecto debe anhelar la
conquista de los puestos colectivos de gobierno y
debe influir desde ellos en las actividades generales,
con la confianza de que puede ser sin reserva algu-
na, un agente activo, un factor eficaz de regulacion,
de armonizacioén y de prevision. Y entre todos los
Arquitectos, los mas jévenes, los que por fuerza de
sus estudios de urbanismo que adquieren en Facul-
tad tienen mayor especializacion en las cuestiones
de gran alcance social, deben ir a las luchas politicas

moderma estaba en pleno desa-

tan grande libertad imaginativa, ni
pudo usar con mayor impunidad
ajenas formas”. MFG

_B-

BHU. Cuando en 1956 se llevo
a cabo el concurso para la sede
del Banco Hipotecario del Uruguay

varios arquitectos uruguayos se en-
contraban, sin plena conciencia
del hecho, a la vanguardia de la
mejor produccion arquitectonica
de la época, al menos en Amé-
rica Latina. Montevideo crecia de
la mano de quienes se habian for-
mado sobre el fin del clasicismo
y el comienzo de la modemidad,
luego del impacto de las vanguar-
dias constructivas. La arquitectura

rrollo a nivel global, y los mejores
arquitectos locales la llevaban a la
practica con gran eficacia, dotando
de suma calidad y estabilidad for-
mal a nuestros espacios urbanos.
Ademés de los ganadores, Car-
los Careri, Emesto Acosta, Héctor
Brum v Angel Stratta, cabe mencio
nar el gran nivel general logrado por
los otros premiados: Carlos Gémez

Gavazzo (segundo premio); César
Baranano, José Blumstein, Julio
Ferster y Gonzalo Rodriguez Oroz-
co (tercer premio); lldefonso Aroz-
tegui, José Padula, Daniel Bonti y
Oscar Koch (cuarto premio); Radl
Sichero (primera mencién).

A mediados de los afios cin-
cuenta la arquitectura moderna
daba criterios solidos para or-
denar, por lo que los aspectos
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Arq. Daniel Rocco, en el que se conceptia la definicion
“social” del arquitecto como la clave de una concepcién
que superaba un alcance meramente técnico o artistico.
Paralelamente el CEDA tiene un importante peso en el
proceso de luchas y polémicas que agitan a la FEUU,
cada vez mds volcada a la identificaciéon del movimiento
estudiantil con la perspectiva del cambio social. Al fina-
lizar la Segunda Guerra Mundial, en 1945, el panorama
arquitectonico dentro de la produccion surgida de los
estudios profesionales era una verdadera muestra de la
heterogeneidad de orientaciones con un fuerte predomi-
nio de una arquitectura ecléctica, frente a un reducido
volumen de realizaciones que dignamente representaban
la influencia del movimiento moderno.

Tal panorama se repetia en la Facultad, donde a la fecha
ejercian notoria influencia los profesores Mauricio Cra-
votto, Julio Vilamajo, Carlos Gomez Gavazzo y Octavio
De los Campos, como directores de taller, y Leopoldo C.
Artucio desde sus cdtedras de Historia y de Teoria de la
Arquitectura. Todos ellos eran exponentes, en su varie-
dad de enfoques, de las nuevas ideas ya instaladas en el
pais desde la década de los veinte.

Pero en el Claustro la polémica no se expresa solo, ni
bésicamente, en la lucha de orientaciones especificamen-
te arquitectdnicas, sino también en la definicion de los
reales contenidos de la ensefianza frente a una realidad
en crisis y en proceso de cambios.

buscando los puestos, para ‘urbanizar’ la accion,
para conseguir el bien”. Petit no distingue entre las
acciones del grupo mas profesionalista, identificado
con Terra y Baldomir, entre las que se encuentra
el plan de 1937, y las de Agorio, Artucio y Gomez
Gavazzo, que se identifican con el socialismo, ob-
viamente en la oposicion, como defensores de la
autonomia universitaria en el sentido “cordobés”.
Establece ademas oposiciones ciertamente débiles
entre academicismo y modernidad, identificando-
los con posiciones politicas conservadoras y pro-
gresistas, respectivamente, cuando en realidad el
panorama era muy parecido al de la Italia fascista,
con la cual muchos de ellos se sentian identifica-
dos. Mauricio Cravotto y Alberto Sartoris tuvieron
una buena relacion, quizas iniciada en el viaje del
uruguayo a Alemania e Italia en 1938. JN

definitorios del concurso pivotaron
en torno a la posicién, jerarquia
y relacion de los cuerpos prin-
cipales entre siy con las calles
y avenidas circundantes. Al final
se priorizd acertadamente la op-
cion de colocar el volumen alto
perpendicular a la avenida 18 de
Julio. No solo descomprime su
densidad en un buen tramo sino
que evita —dado el caréacter ter-

ciario del edificio— mantener un
cuerpo elevado y oscuro sobre la
misma durante la noche.

Con resultados tan homogeé-
neos y de alta calidad, resultan
curiosas las razones que llevaron
a los arquitectos, poco tiempo
después, a abandonar los criterios
modernos de proyecto. PF

_C -

CAJA DE JUBILACIONES ClI-
VILES. La sede del Instituto de
Pensiones y Jubilaciones Civiles
fue la materializacion de uno de
los tantos concursos publicos que
se hicieron en el Uruguay ante la
necesidad de dotar al aparato
estatal de edificaciones dignas vy

funcionales. Ubicado en un predio
irregular del centro de Montevi-
deo, este edificio austero pero
monumental, ha logrado atravesar
con dignidad los mas de setenta
anos que lleva cumpliendo sus
funciones, a pesar de las modi-
ficaciones que ha ido sufriendo.

Los arquitectos ganadores
del concurso de 1937, Beltran
Arbeleche y Miguel Angel Canale,




1952: UN NUEVO PLAN
DE ESTUDIOS

El Claustro de la Facultad reunido en 1945, elabora las
bases de un nuevo plan de estudios, en las que se afirma
la busqueda de una orientacién de la ensefianza de hon-
do contenido social.

Sin embargo, el proyecto de plan nunca lleg6 a ser discu-
tido en el Consejo.

A partir de 1947 un nuevo edificio albergard las activi-

dades docentes y estudiantiles. En efecto, en esa fecha se
inaugura la obra concebida por el Arq. Roman Fresnedo
Siri, en la cual funcionaria nuestra casa de estudios hasta

el dia de hoy.

Un conflicto accidental del CEDA con el Consejo a pro-
posito de una modificacion en el sistema de previaturas,
en 1948 trae a primer plano, nuevamente, la necesidad de
reformar el plan.

Hacia 1950, €l Prof. Carlos Gémez Gavazzo, que habia
realizado una pasantia en el estudio de Le Corbusier [“du-
rante los afios 1933 y 1934”. Nota manuscrita de Conra-
do Petit], propone al CEDA un esquema para la reforma
del plan de estudios. Eran notorias las influencias de los
conocimientos adquiridos durante su estadia en Europa,
que reelaboraba aplicindolos a nuestro medio®.

En el orden estudiantil da comienzo una vigorosa discusion.

En 19571 se realiza un Congreso de Estudiantes de Arqui-
tectura en Porto Alegre al cual asiste una amplia delega-
cién del CEDA compuesta por 14 miembros y presidida
por el Bach. Conrado Petit.

La delegacion estudiantil vuelve mas madura gracias a
los muy importantes aportes de los estudiantes brasilefios
influenciados por las concepciones tedricas de los arqui-
tectos Demetrio Ribeiro y...”
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6. Las iniciativas de Gémez Gavazzo son anteriores;
enuncia por primera vez este esquema en 1943,
en su tesis para el “Concurso de oposicion para
proveer el cargo de Profesor Adjunto de Proyec-
tos de Arquitectura 1° al 3er afos”, y lo publicaria
en 1947 en la revista del CEDA: “Proyecto para la
Reorganizacién de la Ensefianza de ‘Proyectos de
Arquitectura’ y ‘Composicion Decorativa’”, lo que
permite atribuirle el nicleo didactico de la reforma
de 1952. Es llamativa, empero, la defensa que hace
de los métodos de ensefianza tradicionales, y de su

237

maestro, “monsieur Carré”. Posiblemente gracias
a Gémez Gavazzo el académico profesor Carré,
fallecido antes de los conflictos de los afios 50,
quedaria en la tradicion oral de la facultad como
un docente de calidad exquisita, no contaminada

por su propio pecado original. JN

7. Demetrio Ribeiro habia estudiado en Montevideo
y habia tenido una especial relacién con Carlos Go-
mez Gavazzo justamente en 1943, segun su propio
relato publicado en la pagina web brasilefia vitruvius.
Las influencias terminan por ser hiperciclicas, y el
CEDA tiene en Ribeiro —sin que se sepa si cons-
cientemente— una confirmacion de la doctrina de
Goémez Gavazzo, quien de hecho la habia enunciado
ocho afos antes. JN

concibieron su proyecto como un
agora. Estructuraron sus oficinas
en torno a un hall de gran altura
iluminado cenitalmente, al que se
accede desde el espacio publico
luego de atravesar una fachada
horadada ritmicamente. Una vez
dentro el usuario puede dirigirse a
las distintas dependencias, pero
ademas puede vivir un espacio
calificado que invita el encuentro

casual y la charla amigable entre
los jubilados y pensionistas que
acuden mes a mes.

Los tiempos han cambiado y
los haberes se pueden recibir en
cualquier banco. Pero, a lo largo
del tiempo, la ida a la “Caja” fue
generando un habito y una tradi-
cion. El dia que tocaba cobrar era la
oportunidad esperada por jubilados
y pensionistas para encontrarse

con los compareros de la vida. Las
puertas se siguen abriendo pero la
vigja tradicion se va apagando. SA

CARRE, JOSEPH PAUL. En un
documento entregado por el ex
rector de la Universidad, Dr. Eduar-
do Acevedo, a Leopoldo Carlos
Agorio se dan a conocer algunos
antecedentes relacionados con la
contratacion del profesor Carré.

Dice Acevedo: “Solicité y obtuve
autorizacion del presidente de la
Republica sefior Batlle y Ordonez
para iniciar gestiones tendientes a
la contratacion de un gran arqui-
tecto francés. Pedi al sefior Martin
Lasala que escribiera a su amigo
el sefor Américo Carassalle, do-
miciliado en Paris, donde dirigia la
casa de compras de la prestigiosa
joyeria Carassalle Hermanos de la
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A su regreso, los estudiantes se encuentran con una
huelga a través de la cual el CEDA reclama la sustitucion
de los programas que la Facultad habia elaborado para
los cursos de Anteproyecto y que reflejaban una visién
totalmente desarraigada de la realidad para la practica de
la docencia en el taller.®

El delegado estudiantil [“Arq. R. Correa”. Nota manus-
crita de Conrado Petit] en el Consejo elabora y logra la
aprobacion (a reganadientes) de treinta y dos mociones
que en esencia eran una sintesis del nuevo plan de estudios
que luego se consagraria.’

Esta capacidad de respuesta de la delegacion estudiantil en
un tema tan sensible para el estudiante como lo es el de su
propia formacion, tenia detrds una intensa discusion, pro-
cesada con el aporte de un reducido nimero de docentes
que apoyaban esta iniciativa.

Aprobadas en el Consejo las ideas fundamentales del plan,
serd una comisién integrada por los profesores Carlos Go-
mez Gavazzo, Leopoldo C. Artucio y por el Arq. Rubén
Correa, (quien ejercia la representacion indirecta de los
estudiantes en el Consejo), la responsable de presentar a la
Asamblea del Claustro una propuesta definitiva.'’

En setiembre de 1951 se aprueba el plan de estudios que
comienza a aplicarse en 1952 y que con algunas modifica-
ciones permanece vigente a la fecha.

Los fundamentos del plan, surgido en el contexto de

la posguerra, con notoria influencia de las posturas
tedricas del movimiento moderno y de las bases con-
ceptuales que los integrantes del CIAM sintetizarian
en la Carta de Atenas, estan claramente establecidos
en la exposicion de motivos que se adjunta. [“Reforma
constitu(cional), Tratado Militar, luchas sindicales”.
Nota manuscrita de Conrado Petit]."

8. La huelga se decidi6 con el objetivo de presio-
nar al Consejo que demoraba los cambios en el
curriculo y la aprobacién del plan de estudios. El
desarraigo de los programas habia sido sefialado
por Petit en la carta que envio al decano en 1951.
En representacion del CEDA, Petit reclamaba
modificar los temas, sefialando que los ballets,
fiestas, halls y panteones de grandes hombres no
tenian vinculos con la realidad local; eran ridiculos,
risibles y constituian una pérdida de tiempo para
los estudiantes. MM

9. Rubén Correa era un profesional que actua-
ba como delegado estudiantil en el Consejo de
la Facultad ya que antes de la sancion de la Ley
Orgénica de la Universidad en 1958 los estudiantes
no tenian representacion directa en los 6rganos de
cogobierno. Fue el primer trotskista de la Facultad
y en torno a su figura se organizé el CEDA, lo que
hizo posible la sancién del plan de estudios de
1952. Hacia el afio 1955 los grupos estudiantiles
trotskistas y también del Partido Comunista ejercian
un poder notable en la Facultad. Ambos grupos
tenian una escasa representacion en la politica
nacional, lo que generaba una situacién especial,
atipica respecto a lo que sucedia en el resto de la
Universidad. MM

10. La posicién del CEDA era apoyada por varios
profesores. Ademas de Artucio y Gomez Gavazzo
hay que sefalar la participacion del titular de Pro-
yectos Alfredo Altamirano, que tuvo una destacada
incidencia en la redaccién del plan de estudios de
1952. Sus afirmaciones se publicaron en la revista
CEDA y expusieron la violencia del debate en esos
afos. Altamirano exigia, para la permanencia de

los docentes en sus cargos, la comprension del

calle 25 de Mayo, para pedirle que  de los Ultimos egresos. Llevé esos

didato, programara su contesta- Montevideo el profesor Carré y dio

recogiera datos acerca de un gran
arquitecto, entre los premios de
Roma, dispuesto a venir a Monte-
video, con el sueldo de $300 men-
suales. El sefior Carassalle que era
un artista y que estaba en contacto
con el mundo artistico de Paris, fue
en el acto a la Escuela de Bellas Ar
tes, donde le dieron tres nombres,
seleccionados entre los mejores

tres nombres al Presidente Batlle,
para que eligiera alguno, y el sefior
Batlle me transfirié a mi la eleccion.
Yo elegi al del medio, que era el
profesor Carré y asf lo comuniqué
al sefor Carassalle y a nuestro Mi-
nistro en Francia, el doctor Juan
Pedro Castro, facultando a este
Ultimo para que previa ratificacion
oficial de las condiciones del can-

cion. El Sr. Carassalle, amplian-
do su informe anterior, escribid
al Sr. Martin Lasala que aunque
los tres candidatos eran técnica-
mente de primer orden, el que yo
habia elegido reunia condiciones
de caréacter y de bondad que lo
hacian superior a los otros dos.
La contratacion se llevo a cabo
de inmediato y enseguida vino a

principio a la organizacion de los
talleres, dentro de un horario de
trabajo que se extendia a la totali-
dad del dia. De esos talleres han
surgido decenas de arquitectos
de alta preparacion, de la que se
enorgullece a justo titulo nuestra
Facultad de Arquitectura, la prime
ra de América del Sur. Entre ellos,
el actual Decano, Arquitecto Agorio




LA LEY ORGANICA DE 1958

Hacia fines de la década aparecen los primeros sinto-
mas del deterioro de una economia que, finalizada la
guerra, habia tenido un momento de auge y desarrollo,
generando industrias, ocupacion y bienestar para toda
la poblacién.

Los estudiantes reclaman autonomia y cogobierno para
la Universidad. La FEUU une sus luchas a las reivin-
dicaciones de los sindicatos obreros y bien pronto los
estudiantes ganan las calles de Montevideo en multitudi-
narias manifestaciones.

Finalmente el Parlamento aprueba una nueva Ley
Orgdnica para la Universidad que consagra definitiva-
mente la autonomia y el cogobierno sobre la base de la
representacion de sus tres 6rdenes: docentes, estudiantes
y egresados.

La Ley vigente a la fecha establece el funcionamiento

de Consejos Directivos y Claustros (en el marco de los
cuales se eligen los decanos) en todas las facultades. A su
vez, un Consejo Directivo Central presidido por el rector
y una Asamblea General del Claustro serian los encar-
gados de orientar y conducir la vida de nuestra maxima
casa de estudios.
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nuevo plan y promovia la renuncia para quienes
“no estuviesen en condiciones de penetrar el senti-
do, la orientacién y los fines” dado que “ya habian
cumplido su misién docente, quiza brillante, en la
hora que les correspondi6 hacerlo”. MV

11. Se refiere a la reforma constitucional que im-
puso el colegiado, que se consider6é una amenaza
a la autonomia universitaria y provocé una huelga
generalizada. Con respecto al Tratado Militar, se
refiere al Convenio de Asistencia Militar entre Uru-
guay y Estados Unidos, aprobado por el Consejo
Nacional el 27 de junio de 1952 y convertido en la
Ley n°® 11.945 el 10 de junio de 1953. El CEDA exigi6é
que los docentes de la Facultad se pronunciaran al
respecto, aunque no esta claro el alcance que tuvo
esta medida gremial. El 28 de agosto de 1952, la
Sala de Estudiantes del Claustro declaraba, entre
otras cosas: “Los estudiantes queremos saber como
se ubica cada uno de los profesores con respecto
a los problemas que afectan a la poblacion. En el
caso concreto del Tratado Militar, la posicion que
tomen se vincula directamente con la orientacion de
la ensefianza que imparten. Como se coloca cada
profesor frente al atentado de la clase capitalista
contra el pueblo, refleja evidentemente su actitud
docente frente a las necesidades populares que la
arquitectura debe resolver”. JN

y el actual Director de Arquitectura
[sic], profesor Vilamajo.”

El documento pertenece al ar-
chivo administrativo de la Facultad
de Arquitectura y se conserva en
el IHA. MM

CEDA. 1. Centro de Estudiantes
de Arquitectura. Union voluntaria
de los estudiantes de la Facultad
de Arquitectura. Desde su crea-

cion en 1918 el CEDA se ha dado
la organizacion y las formas de-
mocraticas de decision para su
participacion en el cogobierno
universitario, y para llevar adelante
colectivamente los trabajos, y dis-
frutar de los placeres y los dias en
dicha casa de estudios. GG/ GO

2. Integrante de la Federacion
de Estudiantes Universitarios del

Uruguay (FEUU), organizacion
que condujo la lucha estudiantil
por la Ley Organica de la Uni-
versidad (1958), abrazando la
defensa de la autonomia para
resguardar a la excelencia aca-
démica de los vaivenes del po-
der politico. Fue un actor clave
en la elaboracion e implantacion
de los planes de estudios de la
Facultad. Demostré en reiteradas

oportunidades su compromiso
desinteresado con el pais y la
democracia, y su solidaridad con
los trabajadores y con el pueblo
uruguayo. La dictadura (1973-
1985) prohibi¢ sus actividades y
persiguié y encarceld a algunos
de sus integrantes. GG/ GO

3. A través de la Asociacion So-
cial y Cultural de Estudiantes de
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HACIA LA DECADA
DE LOS SESENTA

Durante los primeros diez afios de aplicacion del nue-
vo plan y durante los dos decanatos del Prof. Aurelio

Lucchini, la Facultad hace un enorme esfuerzo para la
instrumentacion y puesta en practica del plan.'?

Esto se hizo en el marco de intensas discusiones en

el seno del movimiento estudiantil que culminaron

en la reunion del Claustro de 1964, el cual no llega a
definirse por haberse polarizado las opiniones entre
dos mociones que concitaban el apoyo de estudiantes y
docentes en una virtual paridad de fuerzas."

Al cese de las reuniones del Claustro del 64, la Univer-
sidad se encuentra sacudida por el clima de conmocion
social y politica que vive el pais.

La crisis econémica se agudiza, y con ella una crecien-
te ola de descontento popular se manifiesta en perma-
nentes movilizaciones universitaria[s] que reivindican
mayores recursos para la ensefianza y solidaridad para
con los sindicatos que hacen su experiencia de unifica-
cién en una sola Central. Aparecen los primeros indi-
cios de golpe de Estado, seguramente alentados por los
hechos registrados en Brasil, donde fuera depuesto el
presidente constitucional.

12. La implementacién del plan fue conflictiva y
violenta. En el memorando del comité de emer-
gencia del CEDA del afio 1953 se indicaba que
aquellos docentes que no pudieran identificarse
plenamente con sus cometidos deberian dar un
paso al costado. La presién estudiantil provocd
la renuncia de los sucesivos decanos efectivos e
interinos Rodolfo Vigouroux, Héctor Vera Salvo y
Rubén Dufau, y del Consejo en pleno a principios de
19583, lo que implicé la intervencion de la Facultad
por el rector Agorio.

Para oponerse a la reeleccién de Mauricio Cravotto
se realiz6 un anuncio de prehuelga y la carta que el
CEDA hizo llegar a Cravotto el 28 de enero de 1953,
determiné su renuncia el 2 de marzo. Octavio De
los Campos presenté la suya el 13, manifestandose
en contra de la eliminacién del Curso Superior de
Composicion, estableciendo profundas criticas al
plan y declardndose contrario a la actitud del estu-
diantado que habia “creado un ambiente de franca
subversién por medio de huelgas, pre-huelgas, no-
tas descomedidas y desconocimiento de personas
y de cosas”.

El alejamiento de Mario Payssé Reyes, lldefonso
Aroztegui y Alfredo Altamirano fue consecuen-
cia del mismo ambiente, fuertemente politizado.
Payssé nunca lleg6 a alinearse con las principales
ideas rectoras establecidas en el plan y renuncié
en 1958. Aroztegui lo hizo en el mismo afio debido
a la decisiéon del Consejo de no reelegir a uno de
sus ayudantes, desestimando su informe favorable
y atendiendo en cambio la opinién del delegado
estudiantil. El apoyo que el Consejo dio a la opinién

la Ensefianza Publica - ASCEEP  de setiembre, antesala del Rio de

CLINICAS, HOSPITAL DE. El Mientras se desarrolla la

Arquitectura, los estudiantes de
arquitectura se sumaron al mo-
vimiento estudiantil a partir de
1982, en un contexto de férrea
intervencion militar de la Universi-
dad. En 1983, ano del primer gran
acto del 1° de Mayo en dictadu-
ra, proclamaron el “Manifiesto por
una ensenanza democratica” en
la Marcha del Estudiante del 25

Libertad que en noviembre con-
voco a miles en tormo a toda la
oposicion politica. En 1984, con
el avance de la reconquista de
las libertades, en una asamblea
multitudinaria en el estanque,
retomd los nombres historicos
que conserva hasta hoy: CEDA
ASCEEP-FEUU. GG/ GO

viaje de Carlos Surraco a Estados
Unidos, antes de la segunda etapa
del concurso del Hospital, explica
en parte, segun opinion del pro-
pio arquitecto, la ventaja sustantiva
que lleva al triunfo de su propuesta.
A esto debe agregarse que el viaje
de Surraco no es el Unico vincula
do al concurso del Centro Médico
que se realiza durante esos anos.

primera etapa del concurso a
dos grados, el doctor Manuel
Quintela, como presidente de la
comision honoraria, recorre los
principales centros hospitala-
rios de Norteamérica y Europa
acompanado por el arguitecto
Mario Moreau. Al final del viaje
redactan en Paris un informe so-
bre la situacion de la arquitectura




Durante afios tienen lugar luchas estudiantiles y obre-

ras, con respuestas represivas de los sectores gobernan-
tes que llegan a limites desconocidos en la vida politica

e institucional del pafs.

En 1968, en el transcurso de una manifestacion vio-
lentamente reprimida, cae el primer mdrtir estudiantil,

Liber Arce, que habia realizado sus primeros estudios

universitarios precisamente en nuestra Facultad.

La vida de la Universidad estaba pendiente de esa rea-

lidad, que no era ajena a la realidad de toda América
Latina, y también de algunos paises europeos, donde
en diversos sectores de la vida politica y cultural apa-

recian movimientos de rebeldia y renovacion.
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del CEDA desconocia la del director de taller, y esto
fue considerado por Aroztegui una violacion de la
libertad de catedra afirmada en el plan. Altamirano
presentd su renuncia el 1 de febrero de 1960 de-
bido a las criticas por la posiciéon que asumié en
el conflicto entre los funcionarios municipales y el
Consejo Departamental de Montevideo. Altamirano
integraba el plantel jerarquico del municipio y du-
rante la huelga entendié que debia presentarse “en
salvaguardia de valores y equipos multimillonarios
sometidos a su custodia y responsabilidad total,
los cuales son independientes de la huelga y de
lo que ella involucra”. Su actitud fue duramente
criticada por otros docentes. Para Altamirano, las
criticas pusieron “en tela de juicio su honor” y la
“confianza hacia su persona”. Expresé que “si esa
confianza no existe, no tienen valor ni los actos del
pasado ni la obra realizada y solo se entra a juzgar y
considerar, en forma elemental y primitiva, los actos
del presente enfocados desde un Unico punto de
vista. Es por ello que al faltar ese elemento de fe
esencial en toda relacion humana, prefiero retirarme
rechazando enérgicamente cualquier suposicién o
interpretacion que roce mi persona”. MV

13. Entre 1960 y 1964 se discutié de modo perma-
nente acerca de la pertinencia del plan de estudios
de 1952 y se fueron consolidando dos posiciones.
Una de ellas confirmaba todos los postulados del
plan. Con la seguridad de estar dirigiéndose hacia
una sociedad nueva de base socialista sostenia
que se debian formar arquitectos de comunida-
des y funcionarios publicos transformadores de la
realidad social. Era la tendencia dominante en el
ITU y en los talleres de Gomez Gavazzo, Serralta

hospitalaria del momento, en el
que analizan principalmente la
disyuntiva entre el modelo pabe-
llonario heredado del siglo XIX y
el blogue en altura. Sus conclu-
siones senalan la preferencia del
hospital en altura, compuesto por
un Unico bloque que concentra
todas las actividades, atendiendo
a razones econdmicas, técnicas
y administrativas.

Este informe es insumo fun-
damental en la redaccion de las
bases para la segunda fase del
CcoNcurso, en la que la organiza-
cion de las clinicas prevista origi-
nalmente en dieciséis pabellones
se concentra casi en su totalidad
en un Unico edificio. La concep-
cion de la arquitectura hospitalaria
que observan Quintela y Moreau
es la misma que estudia e inte-

gra Surraco, meses después, de promocion de la vivienda social,

en su proyecto ganador para el
concurso del Centro Médico de
Montevideo. JS

COOPERATIVA.1.LaLey n° 13728,
también conocida como Plan Na-
cional de Vivienda o Ley de Vivien-
da, fue sancionada el 18 de diciem-
bre de 1968 durante la presidencia
de Jorge Pacheco Areco. Dicha ley

aunque pensada en sentido amplio
para impulsar el desarrollo inmobi-
liario, en su articulo 130 declara la
reglamentacion de las cooperativas
de vivienda: “aquellas sociedades
que, regidas por los principios del
cooperativismo, tienen por objeto
principal proveer de alojamiento
adecuado y estable a sus aso-
clados, mediante la construccion
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LA INTERVENCION
DE LA UNIVERSIDAD

Este proceso de crisis que vivia el pais culmina el 27 de
junio de 1973 con un golpe de Estado que derriba el
régimen institucional democratico, dando origen a una
dictadura que se prolongara hasta las elecciones naciona-
les de 1984.

El 27 de octubre de 1973 se interviene la Universidad,
se destituyen sus autoridades y son encarcelados los de-
canos, otras autoridades y numerosos militantes univer-
sitarios. Se conculcan las libertades fundamentales en el
marco de una feroz persecucion ideoldgica.

La intervencién de la Universidad por parte del Ministro
de Cultura de la época y la designacion de un decano
interventor, practicamente sin antecedentes universita-
rios, llevan a que la Facultad pierda aproximadamente
el setenta por ciento de sus docentes por sustituciéon o
renuncia; su decano, Arq. Carlos Reverdito, es condena-
do al exilio.

En 1978, la intervencion aprueba una reforma del plan
de estudios que lleva la carrera a seis afios e introduce el
llamado afio “cero”, que se constituye en un régimen de
limitacion del ingreso.

El periodo de la intervencidn corta el proceso de suce-
sién generacional, con sus consecuencias en la ruptura
del proceso de renovacion que normalmente caracteriza
a la institucién docente.

La reinstitucionalizacién democrética del pais a partir

de febrero de 1985 va acompaifiada por la recuperacion
de la vida democritica de la Universidad, de su autono-
mia y del cogobierno, asi como por la reinsercién de los
profesores que habian sido expulsados y por la vuelta del
Arq. Reverdito al decanato.

y Hareau, compartida por los estudiantes que ha-
bian hecho posible el cambio en 1951 y que, en
1964, ocupaban cargos docentes en la Facultad.
Era apoyada también por un sector del CEDA. La
otra linea tenia una visién critica respecto del plan
y valoraba la disciplina desde la especificidad del
arquitecto como transformador de la realidad fisica.
Esta segunda tendencia estaba interesada en los
modos de adquirir habilidades de proyecto y en la
correcta manipulacién de los elementos plasticos
para lograr objetos arquitecténicos de alta calidad
formal. Era liderada por el titular de la catedra de
Teoria de la Arquitectura, Ricardo Saxlund, y apo-
yada por la mayoria de los estudiantes. Debido a
esta crisis, en noviembre de 1963 la Asamblea del
Claustro propuso abordar la revision del plan y para
ello elaboré un cuestionario con el objetivo de reco-
ger la opinién de docentes de talleres, catedras e
institutos, egresados y estudiantes. En las sesiones
del mes de junio de 1964 se expusieron ideas con-
trapuestas acerca del concepto de arquitectura, las
escalas de actuacion pertinentes desde los objetos
hasta el territorio y también, el perfil del egresado. En
el CEDA las posiciones estuvieron divididas, pero la
mocién de reforma obtuvo la mayoria por escasos
votos. El 17 de julio de 1964 en el Claustro se voté
una propuesta de reforma del plan de estudios de
1952, pero el decano Luis Isern evitd su pase al
Consejo, por lo que la discusiéon quedd siempre en
agenda y se conocié en adelante como el “Cisma
del 64”. MM

de viviendas por esfuerzo propio,
ayuda mutua, administracion directa
0 contratos con terceros, y propor-
cionar senvicios complementarios a
la vivienda”.

Pese a haber sido concebida
como una modalidad marginal
dentro de la Ley, esta modalidad
tuvo un efecto amplificador impen
sado, ya que para fines de 1973,
(registros anteriores a la dictadura

militar y del llamado periodo de
expansion del movimiento coope-
rativista) comprometia el 20,5% de
los recursos del Fondo Nacional
de Vivienda, construyendo aproxi-
madamente 2.766 unidades (entre
ayuda mutua y ahorro y préstamo),
contra las 3.5684 realizadas por los
promotores privados vy las mas de
6.800 desarrolladas por el sistema
publico hasta ese momento. DP

2. Desde el CLAEH Juan Pablo
Terra realizd las primeras inves-
tigaciones importantes relativas
a la situacion econémica y social
del Uruguay rural. Entre 1963 vy
1966 dirigio el sector Vivienda y
el departamento de Planeamien-
to Fisico de la CIDE y en 1967
fue electo diputado. En 1968
fue uno de los redactores de la
Ley de Vivienda, que incluia el

capftulo sobre cooperativismo
en cuya redaccion colaboraron
Miguel Cecilio y Mario Spallan-
zani. A partir de ese ano estos
Ultimos comenzaron a trabajar en
el instituto técnico Centro Coope-
rativista Uruguayo, y colaboraron
en la formacion de cooperativas
de ayuda mutua para obreros de
distintos sindicatos. Desde alli
desarrollaron los conjuntos de




A partir de ese momento se vive un periodo de discusio-

nes respecto a los cambios necesarios, proceso que se ha

dilatado mas de lo previsible.

No obstante, la Asamblea del Claustro, el Consejo y los
decanos actuantes a partir de 1993, como el Arq. Carlos
Acuna, han venido elaborando distintas innovaciones,

sin llegarse atin a concretar una propuesta de plan de

estudios, que a la fecha se considera urgente.!* Sobre

todo la transformacién de la estructura docente, en aras

de asociar la ensefianza a la investigacién, con vinculos
mas estrechos que los actuales.' 1¢
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14. La reforma del plan de estudios se aprobd en
2002. Hoy se esta procesando un nuevo plan, apro-
bado en 2014, a implementar en el afio 2016. JN

15. La Facultad esta discutiendo actualmente la
reforma de la estructura docente que planteaba
Petit en 1993. En esos afios del decanato de Carlos
Acufa —1992-1997- se cred una estructura que,
con los Departamentos de Ensefianza, cerr6 toda
posibilidad de vinculo con la investigacion, que si-
guié restringida a los Institutos. Esta medida retrasé
en veinte afos la integracion de la ensefianza y la
investigacién reivindicada por Petit. JN

16. Desde 2006 la Facultad de Arquitectura ha ge-
nerado e integrado otras carreras: la licenciatura de
Disefio en Comunicacion Visual, las carreras de la
Escuela Universitaria Centro de Disefio, la licencia-
tura en Diseno Integral en la Regional Norte, la licen-
ciatura de Disefio de Paisaje en el CURE. Ademas,
ha desarrollado un Sistema Integral de Posgrado
y Educacién Permanente después de transitar por
experiencias como la maestria de Ordenamiento
Territorial y Desarrollo Urbano, y maestrias y doc-
torados en colaboracién con otras instituciones de
la Universidad, o extranjeras. JN

ladrillo, tipologias duplex y aso-
ciaciones urbanas pintorescas,
el correlato urbano-arquitecténico
de la vida doméstica, la familia'y la
pequefia comunidad. A partir de
esta operacion, la tecnologia del
ladrillo se asocié al compromiso
social y a la resistencia politica en
tiempos de dictadura, sumando-
se a las convalidaciones de tipo
regionalista. MM

CRAVOTTO, MAURICIO. 1.
Mauricio Cravotto recibe su titulo
de arquitecto en 1917. Seis me-
ses después gana el primer Gran
Premio de la Facultad de Arqui-
tectura, lo que le permite viajar
durante casi tres anos. Visita la
costa pacifica de América del Sur
y Estados Unidos y finalmente lle-
ga a Europa, lugar con el que ha-
bia sofado y continuaria sofiando

hasta los Ultimos dias de su vida.  transforman en expresion de una

En Parfs, siendo estudiante de
|Ecole des Beaux-Arts, ingresa
al taller libre de Léon Jaussely; alli
descubre el urbanismo, disciplina
en la que volcara sus mas pro-
fundas busquedas intelectuales y
afectivas. El Plan Regulador para
Montevideo (1930), el primer pre-
mio en el concurso del Plan para
Mendoza (1941), entre otros, se

forma particular de entender la
ciudad, que entrelaza el pensa-
miento moderno con la sencillez,
espontaneidad y espiritualidad de
la vida campesina de las peque-
Nas aldeas.

Como arquitecto, su mayor
triunfo fue el primer premio en
el concurso del Palacio Munici-
pal en 1929, pero esto también










LA MAQUINA
DEL TERRITORIO

LUCIO DE SOUZA

LUCIO DE SOUZA (Montevideo, 1971).
Arquitecto desde 1999 (FARQ-UDELAR).

Tesista de la maestria en Ordena-
miento Territorial y Desarrollo Urbano
(FARQ-UDELAR). Director del Instituto de
Teoria de la Arquitectura y Urbanismo,
profesor agregado de Teoria de la Arqui-
tectura y Urbanismo Il y profesor adjunto
del taller de Anteproyecto y Proyecto
Perdomo (FARQ-UDELAR).

[ English Version - page 203 ]



1. J. P. Varela: “Los gauchos”. En La

Revista Literaria n° 13, julio de 1865.
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Desde los inicios de la modernizacion nacional, alrededor del tercer cuarto del siglo XIX, los
imprescindibles esfuerzos de transformacion y reforma social van acompariados de inquie-
tudes sobre el territorio y la ciudad. Es posible rastrear estas coincidencias desde las miradas
ilustradas del cambio de siglo hasta la declinacion de la utopia politica a finales de la década
de los sesenta del siglo XX. Estas visiones decaen a partir del cambio en las légicas organi-
zativas del capitalismo tardio, cuando se dejan de lado los urgentes discursos transformado-
res que se convierten en avenencias entre el sistema productivo y la técnica disciplinar.

Ya en 1865 José Pedro Varela, a unos jovencisimos 20 afios, es clara figura de una apasionada
camparfia racionalista que desde una visién social revolucionaria promueve la modernizacion.

“No necesitamos poblaciones excesivas; lo que necesitamos es poblaciones ilustra-

das. El dia en que nuestros gauchos supieran leer y escribir, supieran pensar, nuestras

convulsiones politicas desaparecerian quizd. Es por medio de la educacion del pueblo

que hemos de llegar a la paz, al progreso y a la extincién de los gauchos. Entonces
el habitante de la campafia a quien hoy embrutece la ociosidad, dignificado por el
trabajo, convertiria su caballo, hoy elemento de salvajismo, en elemento de progreso y
trazaria con él el surco que ha de hacer productiva la tierra, que permanece hasta hoy

estéril, y las inmensas riquezas nacionales, movidas por el brazo del pueblo trabajador

e ilustrado, formarian la inmensa piramide del progreso material. La ilustracion del

pueblo es la verdadera locomotora del progreso.

»1

La conclusion sorprende por temprana y prodigiosa: poner a producir el territorio e

impulsar redes de extracciéon de mercancias, va necesariamente de la mano de la crea-

cién de nuevos sujetos. Y alli el gaucho es quien tiene las de perder: obsticulo indiscu-

tible del progreso, a la manera de Sarmiento, debe desaparecer dejando su lugar a un

pueblo ilustrado y trabajador. Una visién que se compromete, aun quiza sin saberlo,
con la futura conformacién de un proletariado naciente. En definitiva, hay que fijar y
ordenar a los sujetos para hacer posible la organizacién productiva nacional.

En un pais que no se habia proyectado todavia en sus aspiraciones de futuro, en gran

parte por las guerras internas, este es el rol que le cabe a la incipiente organizacion del

territorio pues aun no se puede hablar de planificacion.

le significo la carga de trabajar
durante treinta anos en la mis-
ma obra, mientras sus ideas e
intereses evolucionaban y cam-
biaban. Protagonista de muilti-
ples redes internacionales, tanto
académicas como culturales y
profesionales, buscd no sola-
mente el flujo de nuevas ideas
hacia nuestro pais, sino también
un fuerte posicionamiento de la

arquitectura uruguaya. Cravotto
también fue un extraordinario
docente. Seguin Artucio, “Formo
generaciones de hombres res-
petuosos de la cultura y dejo en
ellos recuerdos firmes. Sostuvo
con energia singular sus ideas,
luchd por ellas, se sacrifico,
cuando fue necesario. [...] Para
muchas generaciones de arqui-
tectos fue un incentivo, para los

profesores, constituyd un modelo
de honradez docente”. MFE

2. Luego de mas de treinta afios
de docencia presentd su re-
nuncia en marzo de 1953 “con
la nostalgia de abandonar algo
muy querido, pero al mismo
tiempo con la exaltada altivez de
universitario integrante del noble
instituto del profesorado, que

tiene la dignidad que deriva de
la generosidad de la funcion de
sus componentes, de la firmeza
de su caracter, de la paciencia y
modestia ante la duda, de la cus-
todia de los principios morales”.

Unos meses antes, los lideres
del movimiento estudiantil le ha-
bian hecho llegar una copia de la
carta que habian presentado al
Consejo de la Facultad. El CEDA
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2. David Harvey utiliza la expresion
“el espacio solo puede ser con-
quistado mediante la produccién

de espacio” para especificar la
inicial puesta en funcionamiento

del territorio a los efectos de la
produccion en el sistema capitalista.
Véase D. Harvey: La condicion de
la posmodernidad. Investigaciones
sobre los origenes del cambio cul-
tural. Amorrortu editores. Buenos

Aires, 1998.

En un arco que abarca de 1880 a 1915 el Estado despliega un enorme esfuerzo de
desarrollo de infraestructuras que lentamente guian la produccién de espacio® y

la apertura de territorio para una explotaciéon mds meticulosa. El nuevo puerto de
Montevideo [1909] como conexién con el mundo, y las redes de vialidad, telefonia y
particularmente ferrocarril, atraviesan el espacio haciéndolo funcional al modelo mo-
dernizador, sostenido en el comercio internacional. Desde 1869, afio en que se realizan
los primeros tramos de vias férreas, hasta 1914, en que ya habia tendidos 2.500 km de
vias, la evolucion es lenta pero constante. Con el Estado fuertemente involucrado en la
financiacion de la red, se avanza siguiendo el modelo liberal de las concesiones hasta
que entre 1915 y 1920 se nacionaliza una parte de dicha red.

La légica de ocupacion del territorio mediante fundaciéon de ciudades, que habia sus-
tentado la mezquina explotacién del latifundio ganadero durante la época de la colonia
y los primeros afios de la independencia, se tecnifica y especializa mediante el artilugio
magquinico. El objetivo es claro: avanzar en una utilizacién mas eficiente del suelo rural
dados los requerimientos de intercambio de mercancias que el Estado moderno exige.
El rol que le corresponde al Uruguay en el mundo también es preciso: exportar mate-
rias primas e importar productos manufacturados.

No en vano esto coincide con el impulso de los saberes asociados, mediante la funda-
cién de las Facultades de Agronomia y Veterinaria, las cuales son dirigidas por profe-
sores extranjeros —Backhaus y Salmon- traidos especialmente para ello. Y también con
la transformacién del campo en fdbrica, mediante el alumbramiento impulsado desde
la promulgacién del Codigo Rural [1875-79] y por los intereses de la Asociacién Rural
del Uruguay [1871].

Una vez mas, el mensaje es claro: el territorio ttil requiere de la suma de transforma-
ciones fisicas y de las subjetividades asociadas. El latifundio sin tecnificacion, de baja
productividad, constituia el mas extendido modelo de explotacion, privilegiaba a unos
pocos y expulsaba poblacion rural, condendndola a condiciones de vida miserable. Ha-
bia que transformar conjuntamente las infraestructuras, los marcos legales, los modos
de hacer y los saberes, construir una tecnologia apropiada para poner en marcha un
proyecto politico. Varela vuelve a ser claro en este sentido:

“Ahora bien, en su acepcion elevada y legitima, la politica es la ciencia madre: a ella
se subordinan todas las otras ciencias [...] Y no se diga, por ejemplo, que cuando

la fisica aplica las fuerzas del vapor a la locomocién, nada tiene que ver con la
politica; porque si es cierto que la locomotora obedece a unos mismos principios

en todos los ferrocarriles, no es menos cierto, también, que el ferrocarril americano
tiene una funcién politica igualitaria, mientras que el ferrocarril francés tiene la

exponia alli los motivos para de-
Clararse en estado de prehuelga:
la oposicion a la reeleccion de
Cravotto como profesor titular de
Proyectos de 4°y 5°, entendida
como una violacion a los postula-
dos del plan de estudios de 1952
v a la expresa voluntad de “sa-
neamiento del profesorado”. MM

CUBA. El clima cultural y social
del Uruguay de los anos sesen-
ta hacia del compromiso politico
una condicion sine qua non para
un estudiante universitario. La mi-
litancia formaba parte de nuestra
actividad y ocupaba un espacio
y una energia comparables a la
propia formacion profesional. La
Facultad era entonces un ambito
propicio debido a su organizacion

en talleres. Allf se trabajaba, se co-
rregian los proyectos, se tomaba
mate y se discutia.

En este contexto surge el Con-
greso de Arguitectos, que la UIA
habla programado justo antes del
triunfo de la Revolucion cubana. El
flamante gobiermo cubano vio en
este evento la posibilidad de re-
forzar su presencia internacional.
Convoco asimismo a un encuentro

de estudiantes, al que acudimos
estudiantes del mundo entero an-
si0s0s de experimentar una revolu-
clon socialista que ocurria, ademas,
a escasos kilometros del Tio Sam.

El viaje a Cuba en setiembre de
1963 cumplia el suefio de conocer
la “isla socialista”, pero llegar a ella
no fue facil. Nuestra delegacion
tuvo una salida surrealista desde la
estacion de ferrocarril de Montevi-




3. J. P. Varela: Obras Pedagdgicas.
La Educacién del Pueblo.

Tomo 2. Biblioteca Artigas Mi-
nisterio de Educacion y Cultura.

Montevideo, 1964.
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misma funcién politica, pero aristocratica |...] desde que abandonan el terreno de lo
abstracto, y se aplican a la industria, a las artes, al comercio, las ciencias experimen-

tales toman en cuenta las doctrinas politicas y sociales, y a ellas se subordinan”.?

Paralelamente a la cuestion del territorio, se hace evidente la necesidad de organizar

la trama interna de la ciudad capital, que venia prosperando como consecuencia de la
inmigracion y del crecimiento vegetativo, pasando de aproximadamente 268.000 habi-
tantes en 1900 a 369.000 en 19715. La ciudad se habia extendido por la sumatoria de
alguna expansion organizada como la Ciudad Nueva de 1831 y la Novisima de 1878,
que absorbia localidades dispersas de las diferentes épocas y los fragmentarios parches
de loteamientos comerciales de los incipientes promotores inmobiliarios.

El Estado Nacional es consciente de la necesidad de importar del exterior el conoci-
miento para realizar tamafa operacion y por esto convoca al Concurso Internacional
para el Trazado General de Avenidas y Ubicacion de Edificios Pablicos en 19115 se
logra la presencia de variados exponentes de las tendencias mundiales de la época. La
propuesta premiada es la de Guidini, que logra conjuntar desmesuradamente la logica
organizativa y la monumentalidad simbdlica.

Es conocido que este concurso desata un serio interés por el rol que la arquitectura
podia jugar en la modernizacién de las ciudades. Y lo mds interesante para este relato es
el papel que el concurso tiene en el origen de nuestra casa de estudios. Tal como vimos,
el territorio y sus mdquinas especializadas, las ciudades, requieren la conformacion de
nuevos saberes y técnicas que la Facultad de Arquitectura, aun a pesar suyo, debe asu-
mir desde su origen. De hecho, en 1915, cuando debe aprobarse el plan de estudios en
el Parlamento —en épocas sin autonomia universitaria este era el tramite que correspon-
dia- no se incluye ningtin estudio especifico sobre la cuestion de la ciudad y el territorio.
La omision de los arquitectos que elaboraron dicho plan de estudios es corregida por

la intervencion del diputado José F. Arias, médico de formacién, que solicita incluir una
materia especifica sobre la tematica. Es asi que se incorpora el curso de Trazado de Ciu-

dades y Arquitectura Paisajistica —dictado por Mauricio Cravotto—- que da inicio a los
estudios en la materia y se transforma en el curso de Urbanismo en 1925.

La relevancia de la cuestion del urbanismo y su vinculo innegable con la arquitectura
ya habia quedado evidenciada por el Concurso de las Avenidas y es refrendada por el
Primer Congreso Panamericano de Arquitectos, realizado en Montevideo en 1920:

“El 1er. Congreso Pan Americano de Arquitectos llama la atencion de los gobier-
nos nacionales y locales, sobre la imprevision y falta de estudio de las condiciones

de higiene, estética y de economia del trafico que se observa en la generalidad de

deoy luego de varios dias de trave-
sfa abordd en Santos el barco so-
viético Nadezhda Krlpskaya, con
decenas de estudiantes argentinos,
chilenos, brasileros, acompanados
de docentes como Viadimiro Acos-
ta de Argentina, Justino Serralta y
Carlos Reverdito de Uruguay.

La Habana nos recibié con
musica y euforia y dio paso al
encuentro, centrado en el debate

sobre el rol del estudiante y el téc-
nico en la sociedad socialista. La
técnica como “un arma al servicio
del mayor nimero de seres huma-
nos para construir la sociedad del
futuro”, fueron las palabras de un
ovacionado Ernesto Che Guevara,
que clausuraron el encuentro.
Los héroes de la revolucion
se volvian presencias tangibles,
la utopia estaba en marcha. PG

-G -

GEU. Surgié en 1980, en un
marco signado por la dictadura,
el neoliberalismo econémico vy
el grave deterioro de las condi-
ciones ambientales de Montevi-
deo. La invitacion al Congreso
de Preservacion del Patrimonio
Arquitectonico y Urbanistico Ame-

ricano en Buenos Aires motivo la
realizacion del audiovisual Una
ciudad sin memoria, enfocado
en la problematica de la Ciudad
Vieja, vy precipitd la conformacion
del grupo que, liderado por Maria-
no Arana, convoco a un conjunto
amplio de estudiantes y jovenes
arquitectos. Entre 1980y 1984 el
GEU desarrolld una intensa acti-
vidad de estudio e investigacion
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4. Citado en M. Cravotto: “La
creacion del Instituto de Urbanis-
mo”. En Revista del Instituto de
Urbanismo n° 1,

marzo de 1937.

5. M. Cravotto et al:
“Anteproyecto de Plan Regula-
dor de Montevideo. Estudio de

Urbanizacion Central y Regional”.
Separata de revista Arquitectura,
Afio XVII, n° 160. Sociedad de

Arquitectos del Uruguay.

las ciudades americanas [...] Hacen votos: 1. Porque las autoridades nacionales y
locales [...] legislen en forma préctica y de perentoria obligacién inicial, el estudio
y la adopcion de planos reguladores de todo centro urbano [...] 2. Porque las
Facultades y Escuelas de arquitectura incluyan [...] clases libres y gratuitas para la
divulgacion de sus principios; 3. Porque se constituyan en cada ciudad de América
‘Ligas’ con el fin de despertar, dirigir y estimular la iniciativa oficial en los proble-

mas mds importantes del plan organico de los centros urbanos”.*

La consecuencia logica de todas estas inquietudes la constituye el “Anteproyecto de
plan regulador: estudio de urbanizacion central y regional para Montevideo”, realiza-
do por Cravotto, de los Campos, Tournier, Ricaldoni, Puente y Michelini en 1930. El

plan incorpora algunas de las cuestiones clave en el urbanismo de la época, como la
realizacién de un expediente urbano como método cientifico de estudio de la realidad,
la visién progresista e higienista, asi como la mirada estitica, de una ciudad final,

construida a la manera racional mas adecuada a los requerimientos de la época. Con
veintitrés ldminas que fueron presentadas al Consejo Departamental en mayo de 1930,
algunos pasajes de la memoria son elocuentes en cuanto al espiritu que lo guiaba, pleno

de ansias modernizadoras:

“Estamos en presencia, al cumplirse este afio de 1930, de un progreso asombroso
de la ciudad de Montevideo. Nuestra ciudad, organismo cosmopolita en pleno
crecimiento, se ha transformado en los afios que van de este siglo, de un pequefio
ntcleo urbano en una verdadera urbe. [...] se podrdn palpar en el pais los re-
sultados econémico-industriales del embalse del Rio Negro, la presencia de una
colonizacién laboriosa diseminada por todo el pais, el triunfo agrario, la renova-
cion del vigor de la tierra por los superfosfatos y los elementos vitales abaratados:
poseeremos una copiosa red de carreteras, de ferrocarriles que habran contribuido
a transformar la economia publica y a aumentar considerablemente su riqueza. El
automovilismo habrd tomado un enorme incremento. La aviacién, la radio y la
television llevardan velozmente la cultura a todos lados™.’

La vision subyacente se hace inteligible por el proceso de elaboracion del Plan, dado

que el mismo fue donado al Consejo de Administracién Departamental por una

comision independiente que contratd al equipo técnico. La comision estaba integrada
por ciudadanos de la clase alta acomodada del Uruguay: José Serrato, Baltasar Brum
[ambos ex presidentes de la Republica], Alejandro Gallinal [médico, politico y estan-

ciero|, Numa Pesquera y Horacio Mailhos [ambos industriales]. Es decir que el plan es

el impulso reformador de un grupo de personajes influyentes que visualizan la necesi-

dad de modernizar la capital, una ciudad atrasada y desorganizada a la que habia que

sobre la problematica urbana de
Montevideo, elaborando propues-
tas, lineamientos de actuacion,
ensayos, articulos, ponencias en
congresos y seminarios, junto a
una constante campana de divul-
gacion a través de afiches, posta-
les, guias, folletos, exposiciones
y dos audiovisuales: Una ciudad
sin memoria (1980) y (A quien le
importa la ciudad? (1983). Estos

tuvieron gran difusion en clubes
de barrio, parroquias, escuelas,
liceos, asociaciones culturales y
hasta la propia via publica, tanto
en Montevideo como en el interior
del pais. En las presentaciones
el publico se sentia alentado a
expresarse y la alusion a la me-
moria reivindicaba la condicion de
ciudadanos vulnerada en tiempos
de dictadura.

El GEU denuncio las transfor-
maciones regresivas que sufria
Montevideo y propuso a la vez
una nueva manera de mirar la ciu-
dad, instalando la idea de que la
construccion no debe ser ajena
a lo existente. Asimismo, hoy es
posible afirmar que promovid un
profundo cambio cultural en los
mas diversos estratos socioeco-
némicos, modificando la forma

en que se percibia la ciudad, sus
significados y las formas de actuar
sobre ellos. AM

GOMEZ GAVAZZO, CARLOS.
El urbanismo de Gémez es he-
rramienta politica. Durante cua-
renta anos construye una solida
estructura de pensamiento-accion
que combina multiples facetas:
la elaboracién de teorias propias
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superponer un orden racional para hacerla mas eficiente en su funcionamiento y mas
funcional al sistema. Nuevamente estd presente la idea de que la transformacion fisica
viene asociada a un desorden que debe ser resuelto para que el colectivo social funcio-
ne mas adecuadamente.

Para la segunda mitad de la década de los treinta, pasadas las visitas de Jaussely
[1926], Le Corbusier [1929] y Hegemann [193 1], el saber y el poder se alinean ar-
ticuladamente: tanto la academia como la autoridad municipal forman sus propias
oficinas dedicadas al Plan. En 1936 se crea el Instituto de Urbanismo de la Facultad de
Arquitectura dirigido por el Arq. Mauricio Cravotto y en 1939, la Direccion del Plan
Regulador de la Intendencia de Montevideo, dirigida por el Arq. Américo Ricaldoni,
ambos integrantes del equipo que elaboré el Plan Regulador mencionado.

La intensa red de vinculos que tempranamente se establece entre las instituciones
publicas y la casa de estudios, donde algunos convencidos propagandistas toman la
tarea, hace germinar ripidamente un imaginario sobre la modernizacién, asociado
a la imprescindible materializaciéon de transformaciones. El tiempo guiara, lado a
lado, el imaginario muchas veces desmesurado y la evolucion de una disciplina, el
urbanismo, que se construye lentamente en sus saberes especificos. El propdsito
siempre serd el mismo: la confianza puesta en las posibilidades que la transfor-
macién material del territorio y las ciudades tiene de operar sobre los sujetos,
persiguiendo el siempre elusivo bien comiin, aun cuando queda claro que ese bien
comun no alcanza a representar a todos.

Estos episodios inicidticos pueden ser vistos como la punta de lanza que impregna a la
sociedad de una cultura metropolitana y moderna, construyendo una subjetividad que
se hace carne en los discursos y acciones de la época. Las instituciones y autoridades,
actuando en consecuencia, despliegan una serie de obras, ordenanzas y proyectos que
se alinean con este sentir, intentando materializar el suefio de la razén para todos. Un
suefio nunca alcanzado y plagado de contradicciones, que no resiste un andlisis de
consistencia, aun cuando result notablemente operativo.

“Naturalmente, hay un montén de criticos contemporaneos que, armados de sus
técnicas de deconstruccion y analisis foucaultianos, podrian echar la vista atras
hacia ese periodo con ojos envidiosos, como caso cldsico de reformismo progresista
que disimula los planes capitalistas de acumulacién de capital y desarrollo territo-
rial especulativo: una mdscara que esconde culpabilidad burguesa, paternalismo,
control social, vigilancia, manipulacion politica, pérdida de derechos de las masas
marginadas pero inquietas, y la exclusion de cualquiera que fuera ‘diferente’. Pero
es innegable que el efecto acumulado fue hacer que las ciudades funcionaran mejor,

que permiten explicar y predecir
el comportamiento de la realidad,
la estandarizacion de procesos de
medicion y diagndstico sumada a
su exacta representacion, la difu-
sion de las ideas en el contexto
mundial con énfasis en el latino-
americano, la constante relacion
con instituciones vinculadas a
temas territoriales de muy diver-
sa indole y la conformacion de

un cuerpo doctrinario de fuerte
contenido ideoldgico que orienta
y fundamenta los otros aspectos.

El calculador, expresion fisica
de la ecuacion del desarrollo, pre-
sentada en la conferencia Hacia
una Tecnologia de Sintesis en
1969, ejemplifica y sistematiza
el pensamiento planificador de
Gomez. Permite analizar los pro-
blemas territoriales en tiempo pre-

sente y calibrar especulaciones
prospectivas. A su vez se plantea
como un “lenguaje” que permite
la planificacion integral superan-
do las diferencias de las distintas
disciplinas involucradas.

La ecuacion integra un siste-
ma de ocho variables operables
& interdependientes, [P, - uso del
suelo, P - habitar, P - trabajo, P_‘L
- forma legal, Q - rendimiento de

inversion, P - sectorizacion del
trabajo, P, - expansion de frontera
y N, - nivel de vida] cuantificadoras
de los fendmenos territoriales y su
potencial desarrollo. Permite esta-
blecer planes de accién concretos
especulando sobre las 4.320 si-
tuaciones deducibles y construir
una estructura metodologica para
depurar y controlar tanto la accion
politica como la técnica. LL
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Sk M
de razas.

Proyectos de futuro segun el curso de Cravotto. Atrasada en infraestructuras la ciudad debe modernizarse.

B

GRAN PREMIO. Un palacio para
congresos internacionales, otro
para albergar la sede de la Liga
de las Naciones o un instituto
mundial de geografia humana,
fueron algunos de los progra-
mas propuestos a instancias de
monsieur Carré. Primo menor del
parisino Grand Prix, el singular
concurso se cred en la Facultad
de Arquitectura en abril de 1917

y permitié otorgar becas a los pri-
meros egresados para estudiar
en los principales centros de la
cultura mundial.

Constaba de una primera
prueba de doce horas con ca-
racter eliminatorio, concluida la
cual un maximo de cinco concur-
santes pasaba a la etapa definitiva
dividida a su vez en dos partes. El
esquisse de encierro se extendia

durante cuatro dias de doce horas
y en ese tiempo se preparaban
los croquis de ideacion, base para
el proyecto definitivo que consti-
tuia la segunda seccion objeto
del concurso. Todas las etapas
debian realizarse en los locales
de la Facultad, y se prohibia ex-
presamente la incorporacion de
otras piezas realizadas fuera del
espacio y tiempo asignados.

Obtuvieron este premio su-
cesivamente Mauricio Cravotto,
Julio Vilamajo, Rodolfo Amargoés,
Rosendo Quinteiro, Tedfllo Herran,
Carlos Gomez Gavazzo, Carlos
Gonzélez Vanrell, Aurelio Lucchini,
Guillermo Jones Odriozola, lde-
fonso Aroztegui, Alfredo Altami-
rano, quien lo compartié con Luis
Isern, Juan José Casal Rocco y
Jorge Galup. Ya muy desautoriza-




6. D. Harvey: “Mundos urbanos posi-
bles”. En A. Ramos (editor): Lo Urba-
no en 20 Autores Contempordneos.

Ediciones UPC. Barcelona, 2004.
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mejorar la totalidad no sélo de las élites urbanas sino también de las masas urba-

nas, mejorar radicalmente las infraestructuras bdsicas [como el suministro de agua
y energia, el alcantarillado y la calidad del aire], asi como liberar espacios urbanos
para nuevas rondas de acumulacién organizada de capital en modos que perdura-

»6

ron a lo largo de gran parte del siglo XX.

Las etapas sucesivas que se pueden rastrear en este deambular conjunto de la Facul-
tad con las instituciones que operan las transformaciones del territorio, van acom-
pafiadas de las realizaciones y proyectos mdas variados. La planificacion, regional
primero y del territorio luego, encuentra a partir de los afios 50 al Instituto de Teoria
y Urbanismo de la Facultad (ITU) como un centro difusor y operador que establece
vinculos con cuanta institucion se lo posibilita, tanto a escala nacional como en la re-
gion. De la mano de estos vinculos se desarrollan una serie de teorias que buscan ex-
plicar la manera en que se produce el territorio para operar mejor sobre él. Armado
de una prédiga creatividad, el Arq. Carlos Gomez Gavazzo dirige las exploraciones
conceptuales mds vastas en un desmesurado esfuerzo por ponerle racionalidad a los
desbordes irracionales de la modernizacién: Teoria de la Planificacién Rural, Teoria
de la Movilidad, Metodologia del Planeamiento Territorial, Teorias de la Expansion y
Concentracion de las Comunidades, Movilidad Locacional de la Poblacion, Teoria de
la Sensibilidad Humana, y un largo etcétera, constituyen el abrevadero para la tam-
bién titdnica elaboracion de los planes y proyectos mds variados sobre todo el pais y
sobre sus diferentes sectores.

La planificacion vive su edad de oro y las transformaciones sociales parecen estar a la
vuelta de la esquina. FEl territorio, la ciudad y la arquitectura se alinean en un collar de
escalas placidamente amalgamado y guiado por nociones de desarrollo que persisten en
visualizar la evolucion material asociada al bienestar.

Sin embargo, mds adelante en el tiempo, tal subjetividad se desmorona por la via de
dos hechos fundamentales: por un lado, la asuncién, entrada la década de los setenta,
de la incapacidad de la planificacion para lograr el bienestar colectivo; y por otro,
desde inicios del actual siglo, la conversion de aquella disciplina problematica en una
técnica instrumentalizada, lo que deja fuera los debates politicos.

La crisis del petroleo de 1973 y las nuevas formas organizativas del capitalismo a
partir del Consenso de Washington, trajeron a la realidad la imposibilidad de la
concrecion de una sociedad homogéneamente satisfecha. La separacion entre los
intereses de las empresas y la conformacion de la ciudad y los territorios, se hace
patente en los discursos mas recientes que hablan de la muerte de la ciudad y despre-
cian su necesidad para el funcionamiento de la economia productiva. Por la via de la

da su explicita filiacion Beaux-Arts,
un Unico aspirante, Oscar Aguirre,
se presento al concurso de 1951
y el Gran Premio nunca mas se
volvio a editar. MM

GRUPO DE VIAJE. 1. Locura
posible, delirio genial. El grupo de
viaje es una creacion genuina de
la Facultad de Arquitectura cuyos
origenes aun algo inciertos con-

trastan con la certeza colectiva
sobre su valor académico y su
contribucion inconmensurable a
la formacion profesional.

Surgido como el sucesor de
los grandes premios de tradicion
francesa, que obtuvieran algunos
renombrados arquitectos de la ta-
lla de Cravotto, Viamajo o Jones
Odriozola, el grupo de viaje se forjo
como una alternativa democratiza-

dora, fundada sobre el esquema
[tdico de la loterfa autogestionada
por los estudiantes. Creciendo a
la par de esta iniciativa, los grupos
de vigje se fueron consolidando,
no solo dentro de la institucion que
los vio nacer sino dentro del arrai-
gado acervo popular. Hoy, sesenta
y ocho anos después del primer
vigie, el modelo de gestion sigue
siendo valido a pesar de los vai-

venes econdmicos del tiempo, vy
la estructura académica es méas
fuerte y soélida que nunca.

Los viajes de arquitectura, cuya
existencia ha adquirido el estatus
de leyenda en varias universida-
des del mundo, han permitido la
posibilidad de visitar las obras mas
emblematicas de la arquitectura
mundial a casi diez mil estudiantes
a lo largo de su historia.
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La planificacién toma el mando. Estudio de vialidad nacional para el MOP1967 — ITU.

El territorio avanza en brazos de la especulacion. Puente de la laguna Garzén en construccion.

Experiencia pedagogica, tra-
vesia formativa. Con una clara
impronta académica, el grupo
de viaje se ha constituido en un
patrimonio inmaterial de la cultura
uruguaya. Patrimonio surgido del
interés académico y del espiritu
renovador que permitio la gé-
nesis del actual viaje colectivo.
Pero por sobre todas las cosas,
surgido de la generosidad y del

altruismo de quien es la verda-
dera artifice de este logro: la so-
ciedad uruguaya, imbuida de su
profundo espiritu de solidaridad,
es sin dudas merecedora de una
inmensa y noble gratitud. FGA

2. En la historia ha habido arqui-
tectos viajeros y otros que poco
se han movido de los lugares
donde residian. Si dentro de los

primeros se encuentran celebri-
dades como Le Corbusier o Louis
Kahn, no menos influyentes han
sido algunos “sedentarios”, como
Mies van der Rohe. Por otra par-
te, ¢es la experiencia del viaje
inequivocamente renovadora?
¢ Visitar las obras es garantia de
un cambio respecto al conoci-
miento de la misma? El sentido
comun parece decirnos que si.

En un libro de los ahos se-
tenta, el arquitecto e historiador
argentino Juan Pablo Bonta nos
advertia sin embargo que “una
visita al sitio es seguramente ne-
cesarla para fotografiar un edificio,
pero no se desprende que sea
igualmente imprescindible para
evaluarlo”. Podemos de hecho
experimentar un edificio y no “ver”
mas alla de nuestros prejuicios
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deslocalizacion y la desindustrializacion, el territorio se convierte en meras ventajas
comparativas y su conformacion pasa a ser dirigida por la especulacién inmobiliaria
y el capital financiero.

La indomable modernidad que habia creido en la construccion de un territorio de
iguales se ve enfrentada al espectro de sus utopias, para descubrir tradgicamente que

no ha hecho otra cosa que engrasar la maquinaria del sistema. Tafuri lo presenta de
manera elocuente en Para una critica de la ideologia arquitecténica: la problematica
del territorio y su herramienta, la planificacion, habian sido un mero mecanismo de re-
produccién de las condiciones de produccion. La critica radical parece demoler de esta
manera toda posibilidad de accién y la consecuencia para los arquitectos fue la huida,
el refugio en la interna de la disciplina y la aceptacion de un rol mucho menos heroico.

Hoy quiza la dificultad mds importante sea que el siempre esquivo bien comiin, que
pudiera guiar con certeza las propuestas y las acciones, depende necesariamente de
una previa definicion de objetivos politicos, es decir, de un proyecto colectivo en

el cual se puedan reflejar las ambiciones y los deseos de una sociedad compleja y
cada vez mds fragmentaria, algo que la técnica burocritica sola nunca sera capaz de
aportar. De hecho, es en las esferas de la especulacion y los negocios donde la mi-
crotecnologia de los expedientes se despliega mejor: la Ley de Proteccion del Medio
Ambiente y su evaluacién de impacto ambiental, viabilidad ambiental de localiza-
cion, etc. y la Ley de Ordenamiento Territorial y sus directrices, categorizaciones de
suelo, planes y programas de actuacion integrada, etc. se convierten inmediatamente
en procedimientos de facil réplica en manos de técnicos y profesionales contratados
a los efectos de impulsar los emprendimientos.

El lento drenar de las visiones politicas que el urbanismo, devenido en tecnologias
especificas ha venido teniendo, aleja toda posibilidad de que surja este tipo de pensa-
miento integral. Esto nos deja sin ninguna alternativa frente al imaginario politico y
social del statu quo y de las l6gicas del mercado, que se imponen rotundamente.

En este rdpido repaso de cien afios de creacién de territorio, no interesan tanto

los episodios en si sino ver la historia como narracién de largo alcance que permi-

ta desvelar la trama de la realidad en la que vivimos y pensar hacia delante cémo
enfrentarnos a los problemas aun no resueltos. La oportunidad no reside en una
mirada nostalgica que busque reconstruir una arcadia arménica nunca alcanzada, ni
tampoco una admiracién ilusoria de lo contingente y lo fugitivo, sino en re-encontrar
a la manera vareliana una relacién actual y novedosa entre el proyecto politico y el
territorio material.

(la mayoria aprendidos en la Fa-
cultad). Mas recientemente, en
un articulo sobre la significativa
experiencia de viaje de Le Cor-
busier, el critico uruguayo Jorge
Abbondanza vertia en la seccion
cultural de £/ Pais las siguientes
mordaces palabras: “Por lo visto,
[a Le Corbusier] el viaje le resul-
t6 mas Util que a los modermos
estudiantes de arquitectura del

Uruguay, que también cumplen
su periplo internacional antes de
recibirse, aungue luego no que-
dan huellas de esa experiencia

y cimentando amistades. Estos
viajes le permitieron una forma
de trabajar desde otro lugar,
desde una extranjerfa —paradoji-
camente— de sf mismo. Durante

“H -

HARA, HIROSHI. Supo ser un

sensibilizadora, a juzgar por la
adocenada mediocridad de los
edificios recientes que se levantan
en Montevideo”. SM

habitué de nuestra ciudad por mas
de seis anos. En 1998 fue invitado
a participar en el primer Seminario
Montevideo, invitacion que se re-
pitié hasta el afno 2003.

En ese lapso de tiempo fue
aficionandose a nuestra ciudad

ese periodo, Hiroshi Hara, quien
contaba con mas de cuarenta
anos de experiencia como ar-
quitecto, una extensisima obra,
una maestria, un doctorado en
arquitectura y era profesor eméri-
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LAURA CESIO (Salto, 1966). Arquitecta
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ra adjunta del Instituto de Historia de la
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ponsable junto a Monica Farkas y Andres
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“Cultura del disefio y comunicacion visual:
perspectivas histérico-criticas para la
formacion de un campo del disefio en Uru-
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Teoria e Historia del Disefio de Comunica-
cion Visual en la licenciatura en Disefio de
Comunicacion Visual (FARQ-UDELAR).
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Licenciada en Artes (FFyL-UBA). Profe-
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MAURICIO STERLA (Salto, 1966).
Arquitecto desde 1996 (FARQ-UDELAR).
Profesor asistente de Teoria e Historia del
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2. T. Maldonado: “Modelo y reali-
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Gedlisa. Barcelona, 1998.
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La configuraciéon de un campo y una cultura del disefio en Uruguay, se expresa en un
conjunto disperso de artefactos, documentos y proyectos publicos y privados y una pro-
duccién historiografica escasa. Esto nos enfrenta a los desafios derivados de la organiza-
cién de cartografias historicamente variables cuya visualizacion puede aportar informa-
cion sobre las condiciones de su emergencia. Abordaremos tres episodios para detectar la
especificidad local en un conjunto de agentes y acontecimientos que, con diversos grados
de cohesion, articularon repertorios materiales y visuales con estrategias en las que, pro-

gramdaticamente o no, la practica del disefio ocupd, desde una mirada contemporanea,
un rol central. Esta seleccion, realizada en el amplio conjunto presente en la investiga-
cion en la que se inscribe este articulo, sefiala momentos de encuentro y desencuentro

entre disciplinas proyectuales cuyas trayectorias afectadas mutuamente se expresaron

en espacios, publicaciones, puntos de vista, intercambios e instituciones aun cuando las

carreras de disefio no estaban en la oferta de la Facultad de Arquitectura (FARQ).!

HUELLAS PROFUNDAS:
LA VISITA DE TOMAS MALDONADO

“I...] diseriar para proyectar es un tipo de modelacién que [...] impone una serie
de preguntas que nada tienen de simples. [...] ¢como se logra descubrir, inventar o
explicar algo mediante la representacion?”?

Como parte de las actividades del Instituto de Disefio (IDD-FARQ) entre 1960 y
1973, la seccién Equipamiento desarrollé una metodologia para el disefio de mobilia-

rio con materias primas y tecnologia nacional industrial y artesanal.’

Entre 1963 y 19635, en vista de la creacion de una Escuela de Disefio Industrial y
Aplicado, el Curso Experimental de Disefio de Equipamiento Arquitecténico culmi-

nd con una exposicion en el ball de la Facultad. Aunque la ensefianza formal qued6

trunca, se realizaron exposiciones y seminarios con la participacion de disefiadores,

artesanos, pequefios industriales y comerciantes locales y argentinos, como el ingenie-

ro Basilio Uribe del INTI.

to de la Universidad de Tokio, fue
encontrando en Montevideo un
lugar donde podia escapar de las
férreas estructuras académicas y
sociales japonesas.

Disfrutaba del anonimato,
de la cercania e irreverencia de
quienes lo rodeaban, desde sus
equipos en los talleres con los
estudiantes y docentes hasta la
gente en la calle, actitud con la

que, sumada a una gran hospita-
lidad, recibe a quienes lo visitan
en su estudio en Japon.

En 2003, con un equipo de
voluntarios uruguayos, argentinos
vy japoneses, construyo la primera
Casa Experimental en la explana-
da de la Intendencia Municipal
de Montevideo como una de sus
investigaciones sobre la Discrete
City. Pensada como un prototipo

para ser realizado en régimen de
autoconstruccion, se integraba
con modulos espaciales que
formaban una red que posibili-
taba diversas formas de relacion
entre los elementos. Se buscaba
asi generar distintas maneras de
“‘conectividad y separabilidad”,
tanto entre sus habitantes como
CON sUS Vecinos, en una agrupa-
cion “discreta”. Esta casa formo

parte de la exhibicion homonima
realizada en la GALLERY — MA de
Tokio en 2004, AP

HEGEMANN, WERNER. Diciem-
bre de 1931: el sociélogo y urba-
nista aleman da dos conferencias
en Montevideo, provocando un
debate inesperado. En una se-
rie de articulos publicados en E/
Dia bajo el titulo "Viviendas para
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Portada. T. Maldonado: Buenos Aires - Montevideo.
IDD. Montevideo, 1964.

Fotografia de archivde SMA, FARQ.

obreros” (10 y 12 de diciembre
de 1931), se reivindican los blo-
ques del “modelo vienés”, a cuya
densidad Hegemann se opone
frontalmente en su primera con-
ferencia, publicada por el mismo
diario el domingo 13.

La alusion provocara una
respuesta especifica en sentido
contrario del redactor andnimo el
martes 15. En febrero, Octavio

de los Campos se manifiesta en
Arquitectura contra la apologia
que hace Hegemann de la ciu-
dad suburbial y de “la casa de
los constructores italianos”. Se
percibe su desconcierto, ya que
Hegemann admira el Plan Re-
gulador y exhibe la arquitectura
moderna montevideana en sus
conferencias y en la prestigiosa
revista Wasmuths Monatschefte

fur Baukunst & Stadtebau, pero
al mismo tiempo reivindica la vi-
vienda “sin autor”.

En la misma revista se publica
un comentario andnimo de titulo
revelador: “Las criticas del Dr, He-
gemann. No somos responsables
de los errores que ha sefalado”.
Tal es el limite entre las dos sen-
sibilidades: la postura empirica y
antropoldgica del aleman, contra

el ascenso del arquitecto-demiur-
go que estan construyendo los
uruguayos. No era tolerable que
en el trance de la afirmacion iden-
titarla de los arquitectos a través
de sus atribuciones —arquitectura,
construccion, paisaje y ciudad—
en plena lucha contra la “firma
técnica” de los constructores,
alguien se atreviera a defender la
arquitectura “sin arquitectos”. JN
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En ese marco, Tomas Maldonado, vicerrector de la HfG de Ulm, dio en 1964 una con-

ferencia en Montevideo en la que defendid el disefio industrial como disciplina auténo-
ma con formacion especifica. Asimismo, los docentes del IDD participaron de cursos y

talleres en Buenos Aires.*

El texto publicado de la conferencia evidencia el conocimiento que tenia Maldonado
de la situacion de la FARQ:

“[...] en nuestro grupo de estudios pedagdgicos en Ulm, habiamos prestado una
gran atencién a la llamada Reforma del 52 [...] nos interesa muchisimo [...] escu-

»5

char [...] sus experiencias con el programa.

Con un auditorio pequefio de cerca de cincuenta personas, en un salén chiquito de

la planta baja del ala de bulevar Espafa, Maldonado llegé a la facultad del “Cisma

del 64” invitado por el IDD dirigido por Galup en la linea “reformista” para la cual
“debia haber dos formaciones [...] diferenciadas, la del arquitecto y la del urbanista-
planificador”, y enfrentado a la linea de Gémez Gavazzo, que apoyaba la continuidad
del plan de estudios de 1952 y consideraba que “el arquitecto debia ser un planificador

»6

dominando todas las escalas del disefio”®”. Urbanismo, arquitectura y disefio industrial,
la triada de Maldonado, debian coexistir en “...una siempre mayor especializacion [...]

integracion. [...] en el dominio de las actividades que contribuyen a dar estructura y sen-
tido al entorno humano”.® Pero el disefio industrial no era un problema prioritario en la

Facultad y el discurso de Maldonado venia como anillo al dedo a la linea “reformista™.

A partir de la contrastacion del texto con los debates en juego, se reconocen marcas de
los guifios a problemas planteados en la Facultad. Las preguntas de la mesa redonda
posterior fueron en esa misma direccion, aun cuando la exposicion abordd minuciosa-
mente temas que iban desde la polémica que Maldonado mantuvo con Walter Gropius
y el curso bdsico de la Bauhaus hasta la caracterizacién del método que conduciria al
disefio cientifico y a la definicion de disefio industrial a los cuales se aspiraba. Para los
fines de este articulo interesan estas dos temdticas, ya que muestran, en el primer caso,
el objetivo de Maldonado de diferenciar la Bauhaus real de la legendaria para saber en
qué medida Ulm continuaria o no esa tradicién y, desde su punto de vista, la forma que
estaban tomando en la region los métodos “referidos al llamado Curso Bisico, es decir,
lo que aqui en el Rio de la Plata, se esta difundiendo bajo la designaciéon muy vaga de
Visién”? 1%, En esta linea reafirmd la necesidad de “[...] liberarse de la mitologia morfo-
légica, [...] la metodologia Bauhaus™.!! La Revista de Facultad de Arquitectura, como
caja de resonancia, reprodujo el texto de Maldonado “¢Es actual la Bauhaus?”, pro-
ducto del intercambio epistolar con Gropius.'?'* En el segundo caso porque, como han
sefialado diversos autores, la definicion de disefio industrial de Maldonado adoptada

INVE. Ante la crisis de 1929 el
Estado despliega politicas eco-
nomicas: nacionaliza empresas e
impulsa la proteccion a la indus-
tria nacional. La crisis también
apareja divergencias politicas
que desembocan en el Golpe de
Estado de 19383. Entre las para-

favoreciendo la construccion de

dojas de un proceso dictatorial
represivo se procesan cambios:
reforma constitucional y leyes
con las que atender la situacion
de la poblacion empobrecida; el
proteccionismo econdémico se
alna con propositos sociales.
La Constitucion de 1934 ex-
presa por primera vez: “La Ley
propendera al alojamiento higié-
nico y econdmico del obrero,

viviendas y barrios que rednan
esas condiciones.” Para dar cum-
plimiento a este objetivo en 1937
se crea el Instituto Nacional del
Viviendas Econdmicas.

Las realizaciones mas signi-
ficativas del primer periodo del
INVE son conjuntos de viviendas
individuales: higiénicas, econo-
micas y con terreno propio para

jardin y huerta; esto favorece la
caracterizacion de éreas fabri-
les, reconocidas como “barrios
obreros”, tanto de Montevideo
como de ciudades del interior.
El INVE propicia también el desa-
rrollo de la investigacion en tipos
habitacionales y sistemas cons-
tructivos, inclusive de prefabrica-
cion. Entre los afos cincuenta y
sesenta, reelaborando ideas de
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14. 1. Campi: La historia vy las teo-
rias historiogrdficas del diserio,

p- 36. Designio. México, 2013.

15. G. Di Pietrantonio: “Entrevis-
ta”. En T. Maldonado: Lo real y lo
virtual, p. 217. Gedisa. Barcelona,
1998. Esta entrevista a cargo de Di
Pietrantonio se publicé original-
mente en Flash Art 151, pp.78-81

(verano de 1989).

16. En 1936 se crea el Instituto de
Urbanismo en la FARQ-UDELAR,
destinado a la ensefianza urbanis-
tica pero con un cometido amplio:
especializacion para egresados,
asesoramiento oficial, divulgacién
de docencia. En 1952 pasa a deno-
minarse Instituto de Teoria de la

Arquitectura y Urbanismo.

17. Arquitecto y urbanista uruguayo
perteneciente a las primeras gene-
raciones de egresados de la FARQ.
De filiacién moderna, trabaj6 con
Le Corbusier en Paris y a su regreso
obtuvo premios en diversos concur-
sos; desarroll6 proyectos urbanis-
ticos como la planificacién de la
extension del balneario La Paloma.
La actividad docente tuvo un rol
determinante en su trayectoria. Fue
titular de un taller de Proyectos y

director del ITU.

por el ICSID en 1961 como la proyectacion de objetos producidos industrialmente, o
sea, fabricados con maquinas y en serie, excluy6 de los relatos historicos a experiencias
de paises con culturas de disefio muy sofisticadas pero que no respondian a esa forma
de produccion o donde estaba jerarquizada la relacion artesania-disefio. '

Las criticas de la posmodernidad al cientificismo del relato moderno a partir del plan-
teo de la alteridad y multiplicidad metodoldgica pusieron en cuestion los abordajes de
Ulm. La prolifica obra de Maldonado y su autocritica matizaron sus ideas: “Confieso
que durante algunos afios toqué la flauta méagica del neopositivismo y también la del
marxismo. Pero mi preocupacién constante, y hasta central, ha sido la de verificar la
posibilidad de hacer comunicantes los diversos vasos del saber.”!*

Segtn el testimonio de actores del momento, Maldonado pasé bastante desapercibido.
La publicacién que redne la conferencia en Montevideo y el registro de Glauco Casa-
nova de los cursos en Buenos Aires, los agentes involucrados y los roles que cumplieron
en el debate del 64 asi como el posterior desarrollo del IDD, dan cuenta de un episodio
que dej6 huellas en la conformacién de un campo del disefio en Uruguay. Consideran-
dolas en perspectiva, constatamos que estas huellas permanecieron subyacentes para
aflorar hacia fines de los afios 80, con otras miradas y en otros contextos.

DISPOSITIVOS GRAFICOS PARA LA
PLANIFICACION URBANISTICA: DISENO DE
INFORMACION EN LOS BOLETINES DEL ITU

Los boletines informativos del ITU de la FARQ editados entre 1951 y 1972 bajo la di-
reccion del arquitecto Gomez Gavazzo, constituyen un conjunto de gran interés como
dispositivos gréificos de disefio de informacion por el uso de “organogramas”, diagra-

mas y simbologias especificas.'®!”

La creacién de una “simbologia urbanistica” y un “idioma grafico” con pretensiones de
aplicacion generalizada, tributarios del positivismo, podria interpretarse como un re-
curso propio del urbanismo moderno. Con vocacion interdisciplinaria, los desplegables
contienen informacién producida con metodologias de las ciencias sociales.

Este corpus constituido en objeto de estudio del disefio de informacién y como antece-
dente de una historia de aquel en Uruguay, lo ubica en las preocupaciones de disefia-
dores, ya que trascendi6 la planificacion territorial para convertirse en instrumento
que, mediante la visualizacion, se propuso hacer emerger informacion relevante sobre

los CIAM, construye conjuntos
habitacionales constituidos por
blogues de hasta cuatro niveles.

La Ley de Vivienda (13.728)
asigna al INVE cometidos es-
pecificos, pero durante la Ultima
dictadura este se suprime y parte
de sus funciones son derivadas
al BHU. Sus actuaciones como
gestor, administrador y articula-
dor entre instituciones publicas y

privadas constituyen experiencias
que se fueron capitalizando en
el desarrollo de ideas y politicas
acerca de la vivienda, el habitat
y el derecho a la ciudad, en un
camino que se debe seguir tran-
sitando. JYB

ITU. La temprana incorporacion
de contenidos urbanos especi-
ficos en la ensenanza de la Fa-

cultad de Arquitectura encuen-
tra su origen en varios sucesos:
la repercusion social de los con-
cursos urbanos del primer batllis-
mo, la estrecha vinculacion de
los profesionales nacionales con
la probleméatica urbanistica en
la comprension de la arquitectura
y un cuerpo politico, guberna-
mental y legislativo reformista
y modernizador.

Como resultado, en el plan
de estudios de la recién crea-
da Facultad de Arguitectura,
establecido por ley en 1918 y
—curiosamente— a iniclativa de la
Comision de Instruccion Publica
de la Camara de Representan-
tes presidida por el médico José
Arias, se establecen especifica-
mente contenidos urbanisticos
en la formacion del arquitecto.
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organizaciones administrativas y educativas e interacciones entre la comunidad y el
ambito académico. Ya encontramos este imperativo en el Vienna Method of Pictorial
Statistics delineado en 1925 por el economista y 16gico del Circulo de Viena Otto
Neurath y al que en 1935 se denominé Isotype.'® Neurath pretendia convertirlo en un
lenguaje universal para todos los campos de la educacion por el atributo diferencial de
asociacion de las imagenes frente a la segmentacion de las palabras.

Entre 1931 y 1935 Neurath y el Congreso Internacional de Arquitectura Moderna
(CIAM) realizaron el primer intento sistemdtico de estandarizaciéon del lenguaje del
planeamiento humano transnacional, en el entendido de que el mayor obsticulo para
articular su vision de la ciudad moderna era comunicacional.'”

Si bien Neurath valor6 la colaboracion del CIAM, fue muy critico de su propuesta
porque esta iba en detrimento de la accesibilidad y transparencia visual. Gomez Gavaz-
zo conocia estos debates, ya que estd documentado que tradujo las conclusiones del IV
CIAM, suministradas por Le Corbusier; las envié a Montevideo, pero no fueron publi-
cadas.?” Al recorrer el conjunto de boletines, la propuesta visual aparenta estar mds ali-
neada con la linea criptica de visualizacion que defendia Van Eesteren. Pero si se observa
que este tratd de aplicarla con objetivos mds amplios, como organizar el plan de estudios
y todas las escalas de trabajo de los arquitectos y de toda la poblacion, parece haber un
intento de poner en juego las posibilidades de los dispositivos para expresar concepcio-
nes epistémicas del mundo mds amplias, en clave de disefio de comunicacién visual.

Una mirada a los boletines informativos del Instituto de Arquitectura y Planeamiento
Fisico (IAP) de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Nacional

de Tucumdn en Argentina, editados en 1965 y 1966, evidencia como las influencias gra-
ficas cruzaron fronteras. Los arquitectos Basil y Diano, pertenecientes al ITU, estaban
en Tucumdn por un convenio de intercambio docente, lo que explicaria la contundente
similitud en la diagramacion, el uso tipografico, de color y de la simbologia grafica
proveniente del hermano instituto de Montevideo. La implementacién del concepto de
practicidad, el imperativo de simplicidad, los procesos de sintesis grafica para promo-
ver la satisfaccion del lector tanto cognitiva como estética, y el disefio como vehiculiza-
dor de este proceso, asi como su universalidad, hacian al sistema apto para ser decodi-

ficado con facilidad por el urbanista y el arquitecto modernos.?! **

Probablemente los mismos argumentos extendieron su uso en el Uruguay. “El esquema
fue utilizado para aspectos alejados de sus objetivos originales (...) como organizar el
plan de estudios, o aplicar el sistema para todas las escalas de trabajo de los arquitec-
tos, incluyendo el estrictamente doméstico. La grille terminara por convertirse, literal-

mente, en un fetiche.” 2

Se instrumenta asi una catedra
especializada en temas urbanos:
Trazado de Ciudades y Arquitec-
tura Paisajista, que comienza a
impartirse en 1922,

Los estudios urbanos pro-
gresivamente adquieren mayor
desarrollo dando lugar en 1936
a la creacion del Instituto de Ur-
banismo del que deviene (ajus-
tando su organizacion al plan

de estudios de 1952) el actual
Instituto de Teoria y Urbanismo,
[TU. Este instituto es la primera
dependencia de la Facultad en
incorporar actividades que exce-
den la ensenanza, ya que entre
sus cometidos estan el aseso-
ramiento, la investigacion vy la
divulgacion. Asimismo, plantea
desde el inicio una conformacion
multidisciplinaria, incorporando

aportes especificos de la socio-
logia, la economia y el derecho.
Aungue mas complejos, estos
aspectos se mantienen en la
actualidad, ya que el ITU se
constituye y define como centro
especializado en estudios urba-
nos vy territoriales. LL

- J -

JAUSSELY, LEON. En setiembre
de 1926, como parte de un exten-
S0 tour sudamericano, Léon Jaus-
sely visita la Facultad de Arquitec-
tura. La estadia montevideana se
extiende durante un mes en el que
se desarrolla en dias sucesivos un
ciclo de nueve clases magistrales;
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en ellas Jaussely expone, en un
discurso coherente, una enorme
variedad de temas y enfoques
sobre lo urbano.

Articulados y en continuidad
se presentan la tradicion acade-
micista monumentalista e higie-
nista, el urbanismo regionalista
anglosajon, las nociones pro-
cesualistas de la ciudad como
construccion en el tiempo, el

zoning y la jerarquia circulatoria,
la cludad jardin, la dimension
econdmica del suelo vy la edifica-
bilidad urbana, la importancia del
verde urbano, parques, plazas 'y
parkways; el ciclo se cierra con
la recomendacion urgente de que
Montevideo emprenda un plan
regulador de “reforma y embe-
llecimiento” que aborde un futuro
de "gran ciudad”.

Finalizadas las presentaciones,
autoridades de gobierno y el de-
canato de la Facultad remiten a
Jaussely notas de agradecimiento
en las que expresan que “[...] ha
colmado con exceso la justifica-
da expectativa creada alrededor
de su cimentada personalidad
cientifica, gracias a la cual he-
mos logrado compenetrarnos en
forma precisa, de la verdadera

orientacion que conviene dar a la
ensenanza del Urbanismo”.

No es una mera formalidad
condescendiente. Las confe-
rencias impartidas constan como
contenido fundamental en el pro-
grama del curso de Trazados de
Ciudades y Arquitectura Paisajista
de la Facultad en los siguientes
veinticinco anos. LL




24. Otras publicaciones periddicas
de la FARQ no mencionadas aqui:
Vivienda Popular, Revista CEDA,
Seminario Montevideo, Extension
en Tension, Entrevistas, Exposicion
del anio, Conferencia inaugural,

Vitruvia, entre otras.

25. Entre los antecedentes de su
estudio en Uruguay: los proyectos
Archivo de Prensa y Publicaciones

Periodicas dirigidos por la Dra.

Lisa Block de Behar; el trabajo

de indagacién y sistematizacion
de publicaciones periddicas del
Uruguay desde la perspectiva de la
historia del disefio de comunica-
cién visual que se viene realizando
en el drea sociocultural (LDCV |

FARQ-UDELAR).
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Si podemos afirmar que el corpus de boletines analizado estaba mds bien destinado a

la difusion del trabajo de un instituto universitario y no a generar dispositivos para la

mejor comprension de politicas urbanas destinada a un ptblico masivo. No obstante,

la grille CIAM, reinterpretada a lo largo de los boletines, fue capitalizada no solo como

un instrumento Unico e incuestionable en tanto logica operativa cientifica de conoci-

miento de la realidad urbana hasta 1986, sino también como un poderoso instrumento

simbélico y politico con el que potenciar el imaginario de que se estaba cruzando un

gran volumen de informacion.

ENTRE LA DEFENSA Y LA AFIRMACION
CULTURAL. UNA MIRADA A DOS PUBLICACIONES
DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA

La Revista de la Facultad de Arquitectura como voz institucional y Trazo, produ-
cida por el Centro de Estudiantes, dos publicaciones periddicas de la FARQ-UDE-
LAR, pusieron en escena en la segunda mitad del siglo XX estrategias editoriales

que construyeron enunciadores con impacto en el campo del disefio.?* Debatieron

la formacién de profesionales del disefio ampliando las funciones universitarias con

un fuerte compromiso social y local, las vias para revitalizar la menguada presencia

cultural del disefio y afrontar las transformaciones en el paso de dictaduras a go-

biernos democraticos, y generaron dispositivos editoriales que dieron voz a diver-

sos agentes comprometidos con la cultura del disefio en formacion en el Uruguay

del siglo XXI.

Constituidas las revistas en objeto de estudio por derecho propio, marcan puntos

de inflexion, por un lado, en la institucionalizacién del disefio, de los proyectos,

actores y debates que atravesaron ese proceso, en la circulacion de saberes y la

produccion de conocimiento, en la formacion de redes de intelectuales nacionales,

regionales e internacionales y en la profesionalizacion del disefio, al problematizar

sus contenidos; por otro lado, en las caracteristicas materiales como artefacto edi-

torial con modalidades especificas de produccion de sentido, asi como también en

el disefio como mediador de operaciones culturales en las que se inserta.”

S L -

LABORATORIO DE ANALISIS
Y ENSAYOS. En la década de
los setenta varios estudios adop-
taron como forma de trabajo la
reforma de edificios existentes
para adaptarlos a nuevos usos.
Influyeron en esta modalidad no
solo aspectos econdmicos sino

también culturales y urbanisticos.
En este contexto se aprobd en
1971 la primera ley de proteccion
del patrimonio.

En ese mismo afio Thomas
Sprechmann vy Rafael Lorente
Mourelle asumieron el desafio de
adecuar parte del edificio de las
tiendas Introzzi a un programa de
alta complejidad: los laboratorios
de andlisis y ensayos del LATU.

LLos jovenes arquitectos supieron
ver en la construccion existente un
potencial a mantener. Utilizando
recursos de la arquitectura sisté-
mica, buscaron la maxima flexibi-
lidad de las plantas y mediante la
introduccion en la azotea de una
caja vidriada resolvieron la amplia-
cion que el programa requerfa. La
habilidad de los proyectistas para
generar una articulacion entre 1o

proyectado y lo existente, confor-
mando una nueva pieza, permite
considerar esta intervencion como
uno de los primeros ejemplos de
“reciclaje” en el pais. HF

LE CORBUSIER. En el Archivo Ad-
ministrativo de la Facultad de Arqui-
tectura que se conserva en el IHA se
guarda un telegrama enviado por la
presidenta de la Sociedad Amigos
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del Arte de Buenos Aires a Leopoldo
Agorio, fechada el dia 17 de octubre
de 1929y la consecuente respues-
ta del entonces decano.

Arquitecto Adolfo Azorio [sic]
decano Facultad de Arquitectura
Mvideo. Deseamos saber si tie-
nen interés por conferencias Le
Corbusier.

El cachet es 800 pesos argen-
tinos papel

Saludalo atentamente

Sansinena Elizalde Presidenta
Amigos del Arte

Respuesta de Agorio a Elena
Sansinena del 24 de octubre de
1929.

Seriora Da. Elena Sansinena de
FElizalde

Presidenta de la Sociedad "Ami-
gos del Arte”,

Buenos Aires. -

Distinguida seriora:

Tengo el agrado de
acusar recibo de su atento telegra-
ma proponiendo a esta Facultad la
realizacion de conferencias a cargo
del arquitecto Le Corbusier.

En contestacion, la-
mento tener que comunicarle que
siendo la opinion del Consejo Direc-
tivo de la Facultad, al cual puse en
conocimiento de su telegrama, que

solo habria interés por un ciclo no
menor de tres conferencias, y ca-
reciendo de recursos para cubrir la
suma que resultaria de acuerdo con
la cantidad fiiada por conferencia, el
Consejo Directivo resolvio abstener-
se de invitar al Arquiitecto Le Corbu-
sler como ya lo tenia proyectado.
Agradeciendo a usted
la gentileza que ha tenido con
esla Facultad, me es grato pre-




26. L. Artucio: Revista de la Facultad

de Arquitectura n® 1, p. 1. 1958.

27. L. Artucio: Revista de la Facultad

de Arquitectura n® 1, p. 2. 1958.
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Dar voz a los diversos agentes del campo del
proyecto: la institucion y el centro de estudiantes

Nacidas en contextos muy diferentes, la Revista de la Facultad de Arquitecturay Trazo dan
lugar a la construccion de enunciadores diversos con su correlato en rasgos identitarios.

La Revista de la Facultad de Arquitectura aparece en 1958 con el objetivo de “[...]
registrar [...] lo referente al propio hacer de la Facultad para que [...] se desarrollen
actitudes criticas, comprometidas y creativas |[...] profundizando la idea de Universidad
»26

Democratica””® en el marco de la nueva Ley Organica de la UDELAR promovida por
el rector Mario Cassinoni. Entre 1958 y hasta la intervencion de la UDELAR por la
dictadura en 1973, se editaron ocho nimeros con una destacada calidad grifica; se in-
vit6 a disefiar las portadas a reconocidos artistas uruguayos como Miguel Angel Pareja
y Vicente Martin. Con una vocacion inclusiva y de equidad, las secciones son casi una

taxonomia de la conformacién de la Facultad en institutos y talleres de arquitectura.

La difusién esperada requeria bajo precio, claridad, comprensibilidad. “Se recomendara
muy particularmente a sus autores la mayor sencillez en la expresion, para asegurar el

acceso a ellos al mayor niimero de los lectores que pretendemos conquistar.”?’

Trazo vera la luz en 1981, en plena dictadura militar, como voz de los estudiantes, y
continuara hasta 1999. Con un nombre diferente del de la revista previa del CEDA,
organo de los estudiantes entre 1932 y 1973, evit poner al nuevo proyecto editorial
“bajo sospecha” por activismo gremial. Su vinculacion con el grupo de viaje marcara
fuertemente su devenir y su fuente de financiacion. Como revista estudiantil con un
espiritu contestatario pero también propositivo, las relaciones entre texto e imagen
expresan la irreverencia y la libertad en cambios en el disefio.

Los contextos de produccion y ediciéon, los modos de enunciacion, el tono y las sec-
ciones que organizaron estas revistas, dieron voz a agentes cuyos discursos buscaron
materializarse en objetos editoriales representativos y con impacto en la coyuntura
politica y disciplinar en la que emergieron; a lo largo de su existencia estas publica-
ciones desarrollaron una interaccién mutua y con otras publicaciones internacionales.
Conscientes de su caracter dialdgico, ambas dedicaron secciones especiales a la difusion
y recension de otras publicaciones.

La Revista de la Facultad de Arquitectura, que comienza recogiendo el pensamiento domi-
nante en la Facultad de la modernidad, visible en los sumarios y encarnado por los arqui-
tectos Lucchini y Gémez Gavazzo, en su nimero 5 refleja el “Cisma del 64” con un cambio
en su comision y una mayor participacion de la linea “reformista” y del Nucleo Sol. “[...]

sentar a Ud. las expresiones de
mi mayor respeto. -

Leopoldo Carlos Agorio. Deca-
no de la Facultad de Arquitectura

LEY ORGANICA. En el marco
de los movimientos por la reforma
universitaria que se sucedieron
a partir de la tercera década del
siglo XX, en octubre de 1958 se
votaba la ley que consagraba la

autonomia politica de la Univer-
sidad de la Republica. Los estu-
diantes lograban por su parte la
participacion plena en el futuro
cogobiermno en lugar del papel
testimonial que habian tenido
hasta entonces. En nuestra Fa-
cultad, el centro de estudiantes
ya habia sido un actor clave en
la creacion del nuevo plan de
estudios de 1952.

Otras figuras significativas en
la definicion de la reforma en la
Facultad de Arquitectura tuvie-
ron también un papel relevante
en el proceso de creacion de la
Ley Organica de la Universidad,
como el caso de Leopoldo Ago-
rio, dos veces decano de nuestra
casa de estudios. Agorio habia
llegado al rectorado de la Uni-
versidad en 1948; permanecio

en el cargo durante dos periodos
(hasta 1956) y llevo adelante un
proceso de discusion vy afianza-
miento de los ideales transfor-
madores.

En el fondo de todas estas re-
formas existia la conviccion ge-
neralizada de que la Universidad
y los universitarios cumplian un
rol social fundamental que podia
en ultima instancia ser piedra de
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28. Revista de la Facultad de Arqui-

tectura n° 6, p. 2. 1965.

29. “Hoy nuestra realidad”. En
revista Arquitectura n° 237, p.36.
Sociedad de Arquitectos del Uru-

guay. Montevideo, 1963.

30. Trazo n°1, p. 3. 1981.

31. G. Caetano, J. Rila: Historia
Contempordnea del Uruguay.
De la Colonia al Siglo XXI, p.
271-322. CLAEH. Editorial Fin
de Siglo. Montevideo, Uruguay,

2008.p. 36. 1963.

32. L. Trazo n® 8, p. 18. 1982.

la produccién de este nimero, [...] ha sentido [...] el dificil momento que ha vivido y vive la
Universidad en conjunto, y la Facultad de Arquitectura en particular [...].”** Con un mayor
protagonismo de las imdgenes en el disefio, el sumario refuerza el viraje hacia otra sensibili-
dad con obras de Vilamaj6, Scasso, Petit de la Villeon, el arte de Augusto Torres y Cravotto.

“[...] surge [...] la necesidad de un lenguaje mds amplio capaz de recibir un mayor
contenido emocional innegablemente diferente del cosmopolitismo dogmatico [...]
con sus busquedas de un objetivismo que da resultados desoladores y estériles. [...]
hallar las esencias de lo universal en las entrafas de lo local [...]”*

Los jovenes estudiantes del Niicleo Sol afirman: “Creemos imperioso encontrar raices
y exigimos el duelo generacional”. Como simbolo de este duelo, el primer articulo del
nimero 6 se titula “Ha muerto Le Corbusier”.

Impresa en blanco y negro, la primera Trazo, que en muy poco tiempo cuadriplicara la
cantidad de piginas e incorporara el color, un papel y una propuesta de disefio de mayor
calidad, afirma en su editorial: “La Universidad debe ser algo mas que una fibrica de
técnicos [...]7, frente a una historia del disefio construida como profesionalizacion de su
practica y problematizada por Julier al delinear su nocién de cultura del disefio.>° En los
numeros iniciales predominaba un contenido y una lectura politica de la arquitectura y
del proyecto; primero en forma solapada y luego mds explicita, la revista se constituyo
en medio de protesta y defensa de la democracia. Esta declaracion de principios se da
en el marco de la crisis social y politica uruguaya, la sociedad amortiguadora, hiper-
integrada, partidocrdtica, fragilmente prospera, que habia ingresado en una fase de
radicalizacion y violencia sin precedentes en el siglo XX.

Trazo mantendra a lo largo de su historia un caricter dialogico y polifénico: encuestas a
todos los directores de talleres, el problema del plan de estudios y de la historia conecta-
do a la Ciudad Vieja, el problema de la vivienda, el GEU, el concurso para Arquitectura
Rifa, estaran en sus debates.

Entre el nimero 8 (mayo de 1982) y el nimero 15 (junio de 1985), podemos ver en Tra-
zo una posible historia sincrénica de la transicion de la dictadura a la democracia en la
que, como universitarios y desde la arquitectura, la revista fue uno de los actores civiles
del tramite final de la dictadura: “Fue la civilidad, [...] la que cobré protagonismo y la
que llevo a los militares a plantearse la estrategia de hallar la “mejor salida.”?!

En este periodo, Trazo, como operadora cultural, gener6 el “encon-TRAZO”, que fue
mas alld de la arquitectura. “Es tiempo de encon-TRAZO, un mazazo a la apatia [...].
Un espacio para intercambiar sobre arquitectura y universidad, para exponer plastica,

para hacer musica”.??

toque para transformaciones méas
profundas. La autonomia fijaba
una distancia deseable respecto
a un poder politico ideoldgica-
mente distante; el libre acceso
y la gratuidad de la ensenanza
cumplian tedricamente un rol
igualador y democratizador y la
extension universitaria era una
herramienta fundamental para
la fusion entre Universidad vy

pueblo. Paraddjicamente, en los
hechos estas herramientas tam-
bién sirvieron para la creacion de
un contrapoder politico, dificil de
construir por via democratica, vy
para el afianzamiento de los pri-
vilegios de la clase media. Ser
universitario se transformoé en
un fin en si mismo en lugar de
una herramienta para cambiar la
sociedad. SM

LICEOS. A mediados del siglo XX
la educacion primaria estaba muy
consolidada en nuestro pais y la
secundaria se percibia cada vez
mas como un medio de ascenso
soclal. La presion de la matricula
de esta Ultima impulsé entonces
un salto cuantitativo y cualitati-
vO a nivel arquitectonico. Si bien
algunos de los nuevos edificios
fueron producto de concursos

publicos, fue la Direccion Gene-
ral de Arquitectura del Ministerio
de Obras Publicas la encargada
de la mayoria de los proyectos
y siempre la responsable de la
ejecucion y del mantenimiento
de las obras (de las cuales los
liceos eran solo una parte). En
ese entonces, la oficina contaba
ya con una plantilla fija de mas de
cincuenta profesionales.




33. L. Acta de veredicto que otorga
la Mencién de Honor. En Trazo

n° 17, p. 20. 1986.1982.

34. L. G. Julier: La cultura del
diserno, p. 21. Gustavo Gili. Barcelo-

na, 2010.1982.

35. Trazo n® 26, p. 11. 1991.
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La Trazo nimero 16 (junio der986) premiada en la Bienal de Arquitectura de Quito,
marcé un punto de inflexién: un “[...] reconocimiento al esfuerzo de la comunidad de
estudiantes por tener una presencia critica en la problemadtica de la arquitectura y el

disefio urbano [...] tanto académicas como profesionales.”?*

Sin el enemigo de la dictadura y en la universidad cogobernada, Trazo muté hacia con-
tenidos mds disciplinares. En el numero 17 cambi6 el formato y las portadas, con mas
imagenes en un disefio de pagina mds despojado.

Intersecciones y redes de revistas

Es inevitable vincular el redisefio de Trazo con la reaparicion, en octubre de 1986,
de la Revista de la Facultad de Arquitectura con su numero 9, que da la bienvenida a
la democracia. Parecia haber una clara conciencia de la capacidad del disefio gréfico
para diferenciar una plataforma estudiantil, fresca y experimental, de la resurgida
publicacién institucional.

La participacion de Trazo en las bienales de arquitectura y en sus encuentros de
revistas, pone en el centro la red latinoamericana de publicaciones, en la que Trazo
fue por mucho tiempo la Unica revista estudiantil. “Revistero”, una seccién que
resefiaba los indices y las publicaciones que luego se incorporaban a la biblioteca,
permitio la circulacién de publicaciones de arquitectura y disefio fundamentalmen-
te latinoamericanas.

La cultura de disefio abarca: “las redes e interacciones que configuran los procesos
de produccién y consumo, tanto materiales como inmateriales” y, como practica
informada por el contexto, permite sugerir que esta red de revistas de arquitectura
latinoamericana fue una plataforma, un foro, “a través del cual creadores de diferen-
tes lugares se conectan, se comunican y legitiman sus actividades”.**

Con la explosion de publicaciones sobre arquitectura en los afios 9o y en otro con-
texto politico, Trazo debia mantener su especificidad como revista creada y gestiona-
da por estudiantes: “La pequefia pero rica historia de esta revista es quizds el espejo
de la realidad, por lo tanto también de esta facultad [...]. Este pequefio gesto de saber
conjugar la imagen y la palabra va escondiendo también un manojo de ausencias y

develando un racimo de presencias.”*

“[...] qué talante debia caracterizar esta nueva época de la Revista de la Facultad de
Arquitectura, para establecer los esenciales y los conductores sobre los que tejer una

En Montevideo aparecieron
en un breve plazo de tiempo los
liceos de escala metropolitana (D.
A. Larrafaga, F. Bauza, J. Zorrilla
de San Martin, H. Miranda, etcé-
tera) contemplando una deman-
da hasta entonces solo cubierta
por el Instituto Alfredo Vazquez
Acevedo. Pero la tarea proyectual
del equipo técnico del MOP se
concentré también en el interior

del pals, y produjo una importante
cantidad de obras hasta ahora
poco estudiadas. En particular,
destacan por su apuesta formal
y material los liceos realizados en-
tre finales de los anos cincuenta
vy mediados de los sesenta en
ciudades como Pando, Nueva
Helvecia, Rosario, Colonia del
Sacramento, Carmelo, Florida,
Paso de los Toros, Rivera, Salto.

Realizados por destacados arqui-
tectos (por citar algunos nombres:
José Scheps, Daniel Bonti, Arturo
Bergamino, Héctor Brum, Felipe
Zamora, Omar Degiorgis), todos
ellos parten de soluciones tipo-
l6gicas y busquedas espaciales
similares, variando la gama de
materiales y los detalles al influjo
de las distintas tendencias del
momento. SM

LUCCHINI, AURELIO. La ac-
tuacion desarrollada por Lucchini
como docente e investigador asf
como su trayectoria a nivel del
gobiemno universitario, lo colocan
como una figura central de los
cambios operados en la Facultad
a partir de la segunda mitad del
siglo XX. Como profesor adjunto/
subdirector del IHA, establecio
las bases y orientaciones que
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37. Ibidem G. Scheps, p. 8.

38. Catdlogo de publicaciones
2015. Cien anios Facultad de Arqui-

tectura. 2015.

39. Op.cit. G. Julier, pp. 21-22.

3¢ En su segundo ciclo iniciado en 2012, la Revista de la

construccion contemporanea.
Facultad de Arquitectura adopta la denominacion R, identificador tipografico y prota-

gonista en el disefio de las tapas. La Rro encuentra una facultad que desde 2009 incor-
pord el Disefio de Comunicacion Visual, el Disefio de Paisaje y el Disefio Industrial, de

Indumentaria y Textil como carreras de grado. Los tres niimeros editados marcan un

cambio importante en la estructura editorial y en el disefio grafico.

Si en su primera etapa la Revista de la Facultad de Arquitectura contenia secciones
para la participacion equitativa de los institutos y talleres de arquitectura, ahora cada
revista tiene un dossier con abordajes desde las diversas disciplinas proyectuales, con
un editor temdtico que hace visible el proceso de diversificacion de carreras que la
Facultad transité en la tltima década. Tiene dos secciones permanentes que remiten de
modo mds alegdrico a los contenidos, generando referencias espaciales en las cuales se
desarrollan ciertas actividades: “Samotracia” y “En la casa”, que presenta actividades
realizadas en el Museo Casa Vilamajo.

Es un sistema abierto y plural: “Para asumir su caricter institucional, la REVISTA
elude la version descriptiva. [...] parte de alentar la reflexion critica y de convocar
ampliamente la diversidad”. Piblico?, Cambio, Casa, aluden, remiten, simbolizan y
posibilitan multiples lecturas, en la larga duracién y en la contemporaneidad, en “las
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continuidades profundas” y en “las profundas transformaciones vividas

La R integra un proyecto editorial de la Facultad de Arquitectura constituido por co-
lecciones y publicaciones periddicas que dan cuenta de una idea de “transformacion del
héabitat en sus diversas escalas [...] dindole apoyo y forma al futuro”, como protago-
nista de la configuracion de una cultura del disefio en Uruguay en el siglo XXI.%*

CONCLUSIONES

Los boletines del ITU, la publicacién de Tomas Maldonado, la Revista de la Facultad
de Arquitectura, R y Trazo son publicaciones disciplinares y académicas y también
proyectos culturales, sociales y politicos. De acuerdo con Julier y su idea de la cultura
del disefio como forma de accidn, estas publicaciones son objeto de estudio en tanto

una practica de disefio mds ‘enculturizada’, en el sentido
39
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“manera de hacer las cosas”,
de que aspira a alcanzar una mayor altura moral.”*” La cultura del disefio exige al
observador ir mds alld de los atributos visuales y materiales para considerar redes mul-
tidimensionales. Como dispositivos editoriales y a través de elementos paratextuales

estas publicaciones fueron vehiculo de una facultad comprometida con el medio pero

por medio siglo guiaron la labor
de investigacion y documentacion.
Cre0 la catedra de Historia de la
Arquitectura Nacional, en cuyos
Cursos esas investigaciones fue-
ron recogidas y divulgadas de for-
ma integrada. Esta minuciosa y
sistematica construccion de cono-
cimiento se vio plasmada en sus
trabajos y escritos, particularmente
en las publicaciones ldeas y for-

Como decano de la Facultad

mas en la arquitectura nacional,
Julio Vilamajo. Su arquitectura y
El conceplo de arquitectura y su
traduccion a formas en el territorio
que hoy pertenece a la Republica
Oriental del Uruguay.

Fiel al contexto cultural y dis-
ciplinar, la mirada de Lucchini es-
tuvo signada por un pensamiento
que puso foco en los aspectos
formales de la arquitectura y en

los sistemas de ideas que las sus-
tentan. A partir de la legitimidad
universal que otorgaba a ciertas
obras canodnicas de la historia de
la arquitectura —y particularmente
de la produccion moderna—, ela-
bord un sistema de "‘modelos, pa-
radigmas y referentes”, que cons-
tituyd un patron de medida para
la evaluacion de las arquitecturas
producidas en nuestro medio.

(1953/1961) tuvo un papel funda-
mental en la instrumentacion del
plan de estudios de 1952, y un
importante rol en la Universidad
como integrante del Consejo Di-
rectivo y vicerrector en dos oca-
siones. LGS




40. Revista de la Facultad de Arqui-

tectura n® 12, p. 8. 2014.
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con una mirada global. Conformaron un sistema de relaciones miultiples y complemen-
tarias que llend vacios, generd alianzas no explicitas y dio voz a diversos actores: “Si
todo proyecto presenta zonas de contacto con otros proyectos, si todo proyecto es un
subproyecto de otro que lo contiene y este a su vez contiene en su interior subproyec-
tos, entonces es posible encontrar (disefiar) sistemas de relaciones que ejercen cierta
influencia sobre las partes”. Y estos sistemas llegan al siglo XXI como parte de la cultu-
ra del disefio en formacién en el Uruguay.*’

La caracterizaciéon como episodios de los acontecimientos y problemas que asumimos
para organizar nuestra investigacion permite sefialar la naturaleza de los procesos que
condujeron a la configuracion de una cultura y un campo del disefio en el Uruguay, con
sus confluencias y bordes no exentos de conflictividad, identificando lineas de larga du-
racion en las que el disefio como catalizador realizd, acercd, alejé y desterritorializé las
inercias y continuidades de algunos aspectos de los mitos sefialados por Rial, tendientes
a la realizacion de un Uruguay feliz: el de la mediania necesaria, el de la diferenciacion-
identidad, el del consenso y el de la cultura de la masa de ciudadanos uruguayos, y
condujo a la institucionalizacion de la ensefianza del disefio.

Aspiramos a que la progresiva desnaturalizacion del disefio como objeto de estudio
posibilite la relativizacion de las miradas esencialistas, normativas y teleoldgicas de
producciones que admiten teorizaciones e historizaciones interdisciplinarias, diversas y
coexistentes, contrapuestas y complementarias, especialmente en el marco de los com-
plejos fendmenos de transnacionalizacion y globalizacion en los que se inscribe todo
intento historiografico actual relativo al disefio realizado desde América Latina.

“M -

MALDONADO, TOMAS. Mayor-
mente conocido por haber integrado
la direccion de la Hochschule fur
Gestaltung de UIm en Alemania, fue
uno de los actores medulares de la
escena del “arte concreto” en Bs.
As. y los debates que se dieron en
relacion al taller Torres Garcia (TTG).

Inicialmente participd del co-
lectivo de artistas Movimiento de
Arte Concreto Invencion y luego
de la Asociacion de Arte Con-
creto Invencion. En esta Ultima
etapa se evidencia un marcado
acercamiento a las ideas de los
concretos centroeuropeos enca-
bezados por Max Bill, que lo lleva
a distanciarse del pensamiento
constructivo de Torres.

Este giro se evidencia en la
defensa que Maldonado hace de
lo concreto por sobre o abstrac-
to y en su rechazo a la incorpo-
racion de signos y pictogramas
en la pintura. Maldonado plasma
estas ideas en el texto “Torres
Garcia contra el arte moderno”
(1946), publicado en el boletin de
la Asociacion de Arte Concreto
Invencion. Este es respondido en

la revista Removedor, érgano de
difusion del TTG, a través de la
aguda pluma del escritor y perio-
dista Sarandy Cabrera.

El articulo, titulado “En defen-
sa de la Pintura, de un Artista y
del Arte Moderno: con motivo
de un articulo aparecido en la
revista Arte Concreto Invencion”,
recorre, punto por punto, las ar-
gumentaciones de Maldonado,




€ Clinicas, Arg. Carlos Surraco, 1928. Montevideo, 2015.







CONCIENCIA
DE FORMA

JORGE GAMBINI

JORGE GAMBINI (Montevideo, 1971).
Arquitecto desde 1999 (FARQ-UDELAR)
y 2013 (ETSAB). Candidato a doctor
(ETSAB-UPC). Profesor adjunto del taller

de Anteproyecto y Proyecto Perdomo.



1. W. Peterhans: “Walter Peterhans:
Visual Training”, en W. Blaser:

Mies van der Rohe Continuing the
Chicago School of Architecture p. 36.
Birkhauser. Basilea, Boston, Stuttgart,
1981. Traduccion del autor. En 1948
Payssé visit6 el IIT de Mies en el que
se dictaba el curso de Entrenamiento
Visual a cargo de Peterhans. Ver:
Monografias Elarqa n° 3, Mario
Payssé Reyes1913-1988 p. 100. Dos

Puntos. Montevideo, 1999.

2. Ver: F. Neumeyer: Mies van der
Robe, la palabra sin artificio p. 505.

El Croquis. Madrid, 1995.

3. Letra del primer ejercicio del Visual
Training course: “Cuatro espacios
blancos, obtenidos mediante la
subdivision del espacio completo. Las
bandas negras no deben flotar sin
rumbo en la superficie, deben cortar
profunda y decisivamente el espacio
blanco; al mismo tiempo deben reinte-
grar los espacios blancos que definen,
expandiendo la configuracion en una
unién mds nitida y mds clara, mds

articulada que el espacio original in-
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“Nos esforzamos por aislar las cualidades estéticas, unas de otras, y mostrarlas de una

forma intensificada. Después las combinamos en una totalidad ‘diferente’ en la que

son trascendidas, en un espacio que se genera fuera de ellas”.

Walter Peterhans'

Walter Peterhans iniciarfa en 1939 una experiencia diddctica a instancias de Mies van der

Rohe, quien habia observado que sus estudiantes parecian comprender las explicaciones

en torno a la idea de proporcion pero en sus trabajos no mostraban el mas minimo sen-

tido de ella.” El Visual Training course, aun dictado en el IIT, se componia originalmente

de diez ejercicios abstractos de temadtica estrictamente formal. El estudiante, a través de

la experimentacién y la observacion, debia ser capaz de desarrollar su capacidad critica,

haciendo de la inteleccién visual un mecanismo de conocimiento. A pesar de la rigidez

prescriptiva e intelectual de sus enunciados y la radicalidad de su gramatica no referen-

cial,? estos ejercicios buscaban traducir el impulso emancipador de la modernidad.

En nuestra Facultad de Arquitectura, Mario Payssé y Nelson Bayardo desarrollaron di-

décticas educativas centradas en esta tension entre libertad individual y universalidad que

caracterizo tan fuertemente la produccion arquitectdonica moderna. Aunque enfiticas y

altisonantes, sus formulaciones conservan intacta su capacidad de inspirar una suerte de

conciencia de la forma que proporcione un sentido colectivo a nuestra libertad.

PREARQUITECTONICOS*

Ramoén Gonzélez Almeida escribia en un articulo del semanario Marcha de enero 1956

acerca de la confrontaciéon de dos modelos de ensefianza de la arquitectura en los Estados

Unidos de aquellos afios. El modelo “organico”, nacionalista y liberal, se basaba en la

idea del genio y la exaltacion de la creatividad individual, y estaba encarnado en perso-

najes como John Dewey y Frank Lloyd Wright. El otro modelo, denominado “racional”

por los primeros en forma despectiva, estaba representado por las secuelas americanas

de la Bauhaus, principalmente por el Harvard de Gropius y el IIT de Mies. Desde alli se

indicando los supuestos errores
conceptuales en los que este
cae, tales como considerar el
“tono local” como un regionalis-
mo o el no diferenciar entre el arte
figurativo vy el ejercicio imitativo. El
tono enardecido del debate se
trasluce al repasar las palabras
con las que Sarandy Cabrera
inicia su respuesta: “He visto a
Toméas Maldonado, puesto por un

par de articulos casi con el rabo al
aire, imbuido de largos prejuicios
modernistas...” PL

MANDELLO, JEANNE. Escapan-
do de la persecucion nazi llegd a
Montevideo en 1941 junto con
Su esposo Yy también fotdgrafo,
Amo GrUnebaum. Aqui ambos
realizaron investigaciones sobre
las técnicas de solarizacion, pro-

duciendo imégenes tan fantasma-
les como las de Man Ray sobre la
geometria absoluta de vegetales y
sobre la fotografia dinamica.

En Entregas de la Licorne, de
19563, Helmut Freund los llamo
“iImpresores de luz’, expertos en
una consciente gréafica solar por la
cual lograban traducir los colores
y luminosidades a una rica gama
de matices en blanco y negro.

Buscadores de proporcion y re-
laciones formales, exploraron los
contrastes que ofrecian las playas
y los hoteles de Punta del Este y
los volimenes puros de una arqui-
tectura recién terminada.

Jeanne Mandello realizé para
Rafael Lorente Escudero una serie
sobre los cines Central y Plaza,
fotografic las casas realizadas
por Julio Vilamajo en Montevi-
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diviso. Ninguno de los espacios debe
desbordar o sobresalir, ninguno de
ellos debe ser absorbido o expulsado;
cada uno debe ser igualmente denso,
igualmente profundo en si mismo.
De ser esta naturaleza del todo, la
calidad espacial finalmente obtenida,
deberia anular la cualidad material
pura de la superficie en blanco.” W.
Peterhans citado por C. Wetzel en

la presentacion “The Evolution of
Visual Training: At the Bauhaus, at
IIT under Peterhans, and at II'T now”
como parte de las conferencias “Liv-
ing Modern Chicago series”. School
of the Art Institute and the Mies van
der Rohe Society / IIT. 2009. Traduc-

cién del autor.

4. Esta seccion del articulo fue escrita
gracias a la especial colaboracion

de Rafael Lorente Mourelle, quien
fuera alumno de Payssé Reyes en el
Liceo Francés y en la Facultad de
Arquitectura y quien afios después
seria docente del taller Bayardo.

A Rafael Lorente también pertenecen
los prearquitecténicos que acompa-

flan estas paginas.

5. R. Gonzalez Almeida: “‘Orgénico’
y ‘Racional’ en la Ensefianza Arqui-

tectonica en EEUU”.

En semanario Marcha n° 797. Mon-

tevideo, 13 de enero de 1956.

6. L’Architecture d’aujourd’hui n°
28. 1950. Citada en M. Payssé:

Mario Payssé 1937 1967, p. 63.

proponia una visién unitaria del arte y la técnica como modelo universal de construcciéon
de la realidad.’ En ese entonces, la balanza se incliné a favor de los segundos y en parte

a ello debemos la imagen de coherencia y calidad de la arquitectura moderna realizada
hasta fines de los afios setenta.

En 1950 Walter Gropius afirmaba: “En una época de especializacion el método es mds
importante que el registro de datos. La formacién del arquitecto debe concentrarse en
la claridad de los fines y en saber llevarlos a cabo.”® Las palabras del arquitecto aleman
fueron tomadas afios después por Mario Payssé para expresar la condicion metodoldgi-
ca del aprendizaje de la disciplina a partir de la segunda posguerra.” En el IIT, el Black
Mountain College, el Kunstgewerbeschule de Zurich, el HFG de Ulm, el Politécnico de
México o en nuestra Facultad de Arquitectura bajo el impulso del plan de estudios de
1952, podemos ver como la experimentacion, la abstraccién y una idea autonoma de
forma definirdn la formacion del arquitecto.

Estas escuelas de arquitectura se caracterizan por el abandono de la mimesis como via
cultural de acceso al conocimiento disciplinar y su sustitucién por una idea abstracta
de forma como medio de operacion en una realidad tecnificada. En el plano de las di-
namicas educativas esto se reflejaba en el disefio de procesos que buscaban aproximar
a la conciencia los mecanismos del proyecto. El caracter abstracto de estas dindmicas
y el abandono de la figuracién vendran acompafados por un sistemdtico intento de
comprender y educar la sensibilidad.

El plan de estudios de 1952, en su aspiracion de “crear nuevos conceptos esen-
ciales” en lugar de tnicamente “reformar procedimientos”, define, como primer
semestre de los cursos de Proyectos de Arquitectura, los ejercicios prearquitect6-
nicos, que serdn el medio didactico disefiado para promover en los estudiantes las
capacidades del juicio estético y el dominio objetivo de las condiciones sensibles
de la forma. El mismo plan explicita que “el sentido de la composicion se dirigird
a la comprension del espacio interior, y a su relacion con el espacio exterior. Estos
trabajos serdn realizados a tres dimensiones, con el estudio del color, la textura, la

luz, propendiendo a la clara y firme expresién formal.”*

En su libro de 1968, Payssé se refiere a este cambio de rumbo al confrontar los
ejercicios académicos de Carré con sus prearquitecténicos:

“Hace 25 afios el Dibujo Prearquitectonico era asi: Reproduccion a escala de
ejemplos llamados ‘Clasicos’, realizados hace tiempo, en lejanas tierras y por
otra gente; en este caso el Petit Trianon, en Versalles... pero pronto me di cuen-
ta, en la Catedra a mi cargo, que era preferible especular, estudiar y dibujar estas

deo, las obras de Vila Serrana y
la Facultad de Ingenieria. Registro,
valorizados por el contrapicado, a
un grupo de obreros durante la
construccion de la Facultad de Ar-
quitectura y es suya la captura del
movimiento de un punto de luz que
ilustra la tapa del niumero 223 de la
revista Arquitectura de la Sociedad
de Arquitectos de 1951, MM

MENDES DA ROCHA, PAULO.
Llegd a Montevideo en 1998 a in-
augurar el Seminario Montevideo
dedicado ala bahia de nuestra ciu-
dad. Tenia 69 anos y una sdlida
trayectoria de obras y proyectos.
Poco mas tarde le llegarian recono-
cimientos internacionales: en 2001
el Premio Mies van der Rohe Lati-
noamericano por la Pinacoteca de
San Pablo y en 20086, el Pritzker.

Dejo para la ciudad un pro-
yecto, un artificio que redefine
la bahia sobre la base de una
geometria basica cuadrada que
la inviste de una nueva identidad
al volverla habitable emplazando
un teatro y un sistema urbano de
transporte por agua. El puerto se
mantiene confinado a un sector,
un lado del cuadrado. La ciudad
extensamente vinculada a la cos-

ta en una relacion de borde y en
fuga hacia el este, recibe una
propuesta centripeta: intensidad
en vez de extension. Combina
desde una fina lectura espacial,
formas potentes y despojadas,
innovacion técnica y memoria
veneciana.

El proyecto, oportuno y de
pregnante elegancia, no es aten-
dido por la inercia montevideana.




Publicacion realizada con el auspicio
de la Facultad de Arquitectura y

de la Sociedad de Arquitectos del
Uruguay. Impresora Uruguaya Co-

lombino S.A. Montevideo, 1968
7. Ibid. p. 63.

8. Plan de Estudios y Programa de
Materias p. 28. Facultad de Arqui-

tectura. Montevideo, 1953.
9. M. Payssé: op. cit, p. 71.

10. “Cursos de la Facultad de ar-
quitectura”. En revista Arquitectura
n’224, p. 35. Sociedad de Arquitec-

tos del Uruguay. Montevideo, 1952.

11. Ibid., p. 32.

12.1bid., p. 33.
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otras cosas. Habia que ir a la prearquitectura actual y dibujar con el sentido y la

» 9

forma que lo debe hacer un estudiante de arquitectura contemporinea”.

En la revista Arquitectura de julio de 1952, Payssé explica los fundamentos de estos
ejercicios y los pone en relacion con los cursos de Dibujo y Estudio de las Formas que
€l mismo realizara en los afios 1950 y 1951 en el Liceo Francés.'” Las fotos de Mande-
llo (FIG1) que ilustran el articulo de la revista son un registro de esa expresion abs-
tracta de color, forma y espacio, con la que los estudiantes de bachillerato pretendian

crear la nueva realidad del objeto.

Los prearquitectonicos que Payssé desarroll6 en la Facultad a partir de 1952 siguieron

los lineamientos marcados por el plan, exacerbando la gravitacion de nociones esen-

cialmente arquitectonicas como construccion, estructura, escala y espacio perceptivo,

reconociendo el caracter intelectual de la forma arquitecténica y su sentido constructi-
vo. Para Payssé, (FIG2. FIG3a y 3b).

“Este Curso de COMPOSICION PURA se realiza como labor prearquitecténica y
como previo andlisis, investigacion, estudio, ensayo y dominio de y con elementos

constructivos libres: lineas, planos, colores texturas y materiales creando formas,

» 12

estructuras y espacios”.

La cualidad tectonica de los objetos pretendia escapar de los efectos decorativos.
Su capacidad plastica se extraia de la tension formal impuesta al material, de la
relaciones entre los elementos que participaban de la composicién, dimensiones,

esfuerzos y vinculos:

“[...] los trabajos que se realicen como labor prearquitectonica, medio que conduce a
la ARQUITECTURA, deben ser:

- abstractos, es decir ejercicios de composicién pura, no narrativos ni figurativos;

- haciendo uso de materiales concretos, con formas texturas y color definidos;

- tridimensionales;

- estructurales, definiendo volimenes que involucran huecos de acuerdo a técnicas

constructivas”.

“El proyectista pues, (debera)

- percibir soluciones

- probar variantes

Sin pausa la logistica portuaria
sigue redibujando, sin proyecto,
la bahia. El disefio desde su vir-
tualidad alimenta en Montevideo
proyectos e ideas de futuro. Por
algun motivo, es también un signo
de identidad para su autor, que lo
presenta habitualmente entre sus
escogidos, y lo llevo a la Biennale
di Venezia en dos oportunidades,
2000y 2010.

Regres6 a Montevideo en
1999 al segundo Seminario Mon-
tevideo, y en 2012 a inaugurar
un semestre académico de la
Facultad con una conferencia de
masiva concurrencia. Conocio el
Museo Casa Vilamajo y aporto, en
una entrevista realizada alli, sofisti-
cados comentarios sobre la casa:
su riqueza espacial y formal y su
condicién de discurso estético y

social. En esta Ultima visita, recibio
de la Intendencia de Montevideo
el titulo de Visitante llustre. LO

MIRANDA, LICEO. Este edificio,
o mejor dicho este conjunto, qui-
74 sea una de las muestras mas
emblematicas del optimismo que
profesaban un grupo de jovenes
arquitectos a mediados de los
afos cincuenta del siglo pasado

en Uruguay. Si la educacion es
pensada como uno de los fun-
damentos de una sociedad que
pretende evolucionar y desarro-
llarse en libertad, el complejo se
manifiesta como una plataforma
para que los estudiantes encuen-
tren un ambito estimulante y apto
para reconocerse y reconocer su
pertenencia a la ciudad y a un pais
que creen puede ser mejor.
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F01-05. Prearquitecténico, Rafael Lorente

Mourelle, 1959.

F06. Gréfico de las seis coordenadas.

F07a-b. Geometria e intuicion.

Esta isla en el tejido urbano es
una nave que se manifiesta en un
articulado lenguaje que considera
cada inflexion, cada pliegue de los
diferentes volUmenes, como una
oportunidad para comunicar su con-
viccion en su funcion'y su propaésito.
En sus diferentes cuerpos y en la
narrativa de sus fachadas es posible
encontrar esta persistente confianza
en la arquitectura como constructora

de fragmentos de un mundo fran-
camente mejor, que se encuentra
en el cosmos de la vocacion trans-
formadora que supuestamente los
arguitectos manifiestan implicita o
explicitamente, como en este caso.

El edificio es, en Ultima instancia,
una invitacion que sigue convocan-
do a embarcarse en un viaje cuyo
destino, si bien incierto, no deja de
tener fe en re-definirse y propor-

cionar el vehiculo que quiza nos
pueda transportar al futuro; tal vez
un futuro cargado de una parado-
jica nostalgia, pero futuro al fin, FC

- N -

NEUTRA, RICHARD. Al servicio
del Departamento de Estado del

Gobierno norteamericano reco-
o las ciudades latinoamerica-
nas en dos ocasiones. La primera
vez que visitd Montevideo fue en
1945. Luego volvid en 1959, ape-
nas por cinco horas. Se sabe que
entonces conversd con Mauricio
Cravotto, con Roman Fresnedo
y con el decano Aurelio Lucchini.
En el estanque de la Facultad de
Arquitectura habld con los estu-




13.1bid., p. 35.

14. Son muiltiples los vinculos de
Payssé con el taller Torres Garcia,
desde la participacion de artistas del
taller en sus obras hasta la recurren-
te presencia intelectual del maestro
en sus escritos. En Mario Payssé
1937 1967, Payssé hard suya la cita
de Joaquin Torres Garcia con la cual
abrird su monografico: “En el Arte,
mas que en la Filosofia, podemos
encontrar descanso de los combates
de la vida, pues nos transporta a un
mundo ideal en que todo es armonia
y orden, equilibrio y perfeccion;

vale decir, un mundo del cual esta
ausente el dolor y en el que encon-
tramos realizados nuestros anhelos

mas caros.”

15. Al preguntarle a

Rafael Lorente sobre este posible
vinculo del ejercicio con la obra de
Mies coment6 la marcada influen-
cia del arquitecto aleman en Walter

Chappe.

- experimentar con formas y proporciones

- analizar las soluciones

- sintetizarlas para estimular su capacidad creativa”.

» 13
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Los ejercicios que ilustran este articulo fueron realizados por Rafael Lorente Mourelle

durante el séptimo y tltimo afo de actividad del taller Payssé. Sobre la superficie de un
tablero cuadrado, se traza una reticula is6tropa de 64 mddulos, 8 por lado, en la que,
como en un tablero de ajedrez, el resultado final dependera de la configuracién de las

piezas sobre el soporte geométrico.

En la propuesta inicial (FIG4), un cubo de madera a 45° ocupa el centro del ta-

blero; sus vértices coinciden con las diagonales de los 4 m6dulos centrales, esta-
bleciendo una proporcién vz entre la modulacién de la superficie y el sélido que
ocupa el centro. Se refuerzan sutilmente las lineas que unen los vértices del cubo
con los lados del tablero, generando asi 4 rectingulos aproximadamente dureos de
5/3, que se alternan reforzando el sentido general de rotacién. En la interseccion
de estas lineas con el borde del tablero se colocan 4 pilares de 3 médulos de altura

y sobre ellos un marco en coincidencia con la base que construye un limite virtual

que estabiliza visualmente todo el conjunto.

Los alzados recuerdan a la casa Payssé, configurada sobre la base de un rectdn-
gulo dureo y un cuadrado, al igual que el intrincado sistema de proporciones que
pone en relacién todas las piezas vincula la pieza con el arte constructivo de Torres
Garcia.! La configuracion de este trabajo establece conexiones mds distantes. La
precisa estructura que traza el orden geométrico del proyecto, el pilar central que
libera de obstrucciones las esquinas, el espacio interior continuo y definido por

la gravitacién de los objetos sobre una grilla isétropa, son aspectos que acercan
este ejercicio a la Fifty by Fifty house de Mies van der Rohe de 1952."° La red de
conexiones continua y el entramado estructural de la casa coinciden con el orden

modular del prearquitectonico. De la misma manera, la sombra del marco superior

dibuja un segundo cuadrado de menor dimensién cuyo vértice inferior izquierdo

coincide con el vértice superior del cubo, introduciendo una tensién diagonal en la

composicion que equilibra la imagen fotogrifica de manera similar a la solucién
de la terraza en el proyecto de Mies. La realidad inédita del objeto se construye a
partir de un proceso de deconstruccion formal y una sintesis transcultural.

Mientras la propuesta inicial ofrecia la estabilidad de una forma cerrada, reglada

por un riguroso sistema de proporciones, y hacia de la transparencia del orden inter-
no su cualidad expresiva, la segunda apuesta recorre caminos muy diferentes (FIGg3).

diantes acerca de la importancia
de considerar las necesidades de
los individuos frente a la masifica-
cion de la vivienda que por esos
afios se estaba produciendo.

La preocupacion de Neutra
se evidenciaba en una dura cri-
tica a la construccion de blogues
de habitacion colectiva, inserta
en el marco de las discusiones
ideolégicas que caracterizaron a

la Guerra Fria. Su posicion, que
expuso en el Congreso Interna-
cional Extraordinario de Criticos
de Arte de Rio de Janeiro, se vio
reforzada por la visita que recien-
temente habia realizado a Brasilia,
en construccion.

Esta segunda visita de Neutra
incidié en el sector de los profe-
sionales uruguayos que se inser-
taron en el sistema de mercado y

que por esos afos comenzaban
a actuar en Montevideo y Punta
del Este. Colabord asimismo con
la toma de distancia cada vez mas
agresiva que asumieron frente a
ellos los arquitectos que contro-
laban la ensefianza. MM

NUBES, CHALET LAS. El cha-
let es la imagen vanguardista de
una idea: trascender su historia,

perdurar en el tiempo. Lugar de
ambigliedades, fue la creacion de
una mente ligada al arte y al espi-
ritu de su época. Tan contradic-
torios son sus componentes que
podemos encontrar elementos de
caracteristicas diversas que con-
viven como si de una heterotopia
borgiana se tratase. Las Nubes
fue pensada como un espacio se-
parado de la realidad, donde se
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16. L. Moholy-Nagy: The New
Vision “Fundamentals of Baubaus
Design, Painting, Sculpture, and
Architecture”. Dover Publications.
Nueva York, 2005. Version Kindle
(Space is the position relation of
bodies). Traduccién del autor. La
creacion del Institute of Design de
Chicago “The New Bauhaus” en
1937, fundado por Moholy-Nagy,
ocupaba para Payssé un lugar desta-
cado en la historia

de la ensefianza.

No se sostiene ya en la seguridad de un proyecto sino en el sugerente marco de una

idea, quizds de la imagen que surge de una idea. Un espacio similar al propuesto

por Moholy-Nagy en 1938:

“Una definicion del espacio que al menos puede tomarse como punto de partida se

encuentra en el espacio de la fisica —es la relacion entre la posicion de los cuerpos.

Por lo tanto: la creacion del espacio es la creacion de relaciones de posicion entre

los cuerpos. Sobre la base del andlisis volumétrico podemos entender los cuerpos en

sus extensiones mds pequefias como placas delgadas, palos, varillas, cables, inclu-

so como relaciones entre: limites, terminaciones y aberturas. Esta definicién, por

supuesto, debe ser probada a través de una experiencia sensorial con el fin de ser

entendida correctamente
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Sobre la grilla homogénea del tablero se posiciona el cubo con uno de sus dngulos

en coincidencia con la interseccion de las medianas de la base. La delgada estructura

renuncia a su definicién como limite y su continuidad se ve quebrada. Dos de las

fachadas son herederas del primer ejercicio y se han agregado pilares extremos en

los m6dulos de menor dimension para estabilizar el marco superior. La viga, antes

directamente apoyada sobre el pilar, ahora se vincula a este por una de sus caras, lo

que refuerza la impresion de inestabilidad. En el marco, el travesaiio de la fachada

proxima al espectador es retirado, con lo que el espacio escapa y el objeto adquiere

un cardcter incompleto. Se colocan dos espejos oblicuos en relacion al tablero, que

devuelven imdgenes alternativas del objeto. La posicion de los espejos aumenta la

tension de las diagonales y la impresion general de movimiento. El cubo signa cada

imagen reflejada con una letra pintada en tres de sus caras; con un sencillo ABC,

la distancia entre el reflejo y el objeto se disuelve en la sustancia integradora de la

imagen. Por ultimo, la luz, que en el primer prearquitecténico trazaba las sombras

nitidas y previsibles de un falso sol, en el segundo se sustituye por una multiplicidad
de fuentes que multiplican y superponen las luces y sombras, fomentando el espiritu
impreciso y dindmico del artefacto visual. La imagen resultante, al igual que en los
fotogramas constructivistas de Moholy-Nagy, parece haber captado un instante fugaz

de un complejo mecanismo en movimiento por medio de la luz.

El método propuesto se completa al contraponer dialécticamente las dos propues-

tas en su forma y en lo que ellas comunican a través de esta, no para encontrar una

sintesis totalizadora que supere sus contradicciones sino para hacer evidentes a través
de la praxis proyectual la distancia y proximidad de dos visiones antagénicas de la
modernidad. Mies y Moholy-Nagy mantuvieron una enemistad que trascendi6 el

terreno de lo personal y abarcé el campo de la estética, la técnica y la politica.

encontraron las artes y las figuras
notables de un momento.

En esta residencia, vanguar-
dista y antigua a la vez, pode-
mos encontraros con variadas
sorpresas. Siendo una vivienda
moderna y racionalista se sus-
tenta en la més ancestral de las
tipologias que da forma al espa-
cio: el patio. Es ademas porta-
dora de un lenguaje despojado

y purista, de paredes blancas y
pilares fungiformes que aluden
claramente a los preceptos mas
destacados del lenguaje mo-
derno, y sin embargo, combina
elementos de clara alusion naval,
esculturas clasicas, mascarones
de proa, singularidades como
detalles artisticos en azulejeria,
y hasta un banco llamado “del
poeta’, desde el que no se pre-

tende contemplar la casa sino la
naturaleza que la rodea.

Poblada de detalles, Las
Nubes contrasta y se completa
con la existencia de un pequefio
teatro de apariencia cottage. Fan-
tasia y realidad que se conjugan
en esta vivienda que tiene como
resultante un verdadero sincre-
tismo moderno. PD

NUESTRA TIERRA. Fue un em-
prendimiento editorial de finales
de los anos sesenta, destinado
a profundizar en el conocimiento
de nuestro pais en multiples as-
pectos, desde la geografia, fauna,
flora hasta su organizacion social,
Su economia, su cultura. Junto
a la Enciclopedia Uruguaya, los
fasciculos de Capitulo Oriental del
Centro Editor de América Latina




17. Esta seccion fue escrita gracias a
la colaboracion de Arturo Villaamil,
quien fuera alumno y docente del

taller Bayardo.

18. L. Berlin: Cuatro ensayos sobre
la libertad, p. 187. Alianza Editorial.

Madrid, 1988.

19. A. Perdomo, R. Veldzquez:
Meétodo diddctico y evaluacion de
resultados en una ensefianza masifi-
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20. N. Bayardo: Hacia una autodi-
ddctica dirigida: ideas sobre un modo
posible de encarar la enseiianza en
un Taller de Arquitectura. FARQ-
UDELAR. Montevideo, 1990. Las
seis coordenadas de la arquitectura y
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Centro de Estudiantes de Arquitec-
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SIMPLICIDAD"

“[...] cuando se estd de acuerdo en los fines, los tinicos problemas que quedan son
los de los medios, y estos no son politicos, sino técnicos”.

Isaiah Berlin'®

En el afio 1992, en el curso de Anteproyecto 2 del taller Sprechmann, se dio comienzo a
una experiencia didactica que emigraria, junto con los docentes, al taller Otero a partir
de 1994, donde se seguiria realizando algunos afios mas. La experiencia, liderada por
Angela Perdomo y Raiil Veldzquez, habia surgido de un llamado a proyectos de Investi-
gacion Aplicada a la Ensefianza de la Facultad de Arquitectura y dio lugar a un trabajo
escrito editado por la propia Facultad." El método didactico aplicado en esos cursos
tenfa un antecedente reconocido en las experiencias realizadas antes de la intervencion
en el taller Bayardo y explicadas por su autor en los libros Hacia una Autodiddctica Di-
rigida. Las seis coordenadas de la arquitectura y Reflexiones,entre otras publicaciones.?’

El propio Velazquez, al hablarnos de la “critica indirecta” y la “correccion en cascada”,
sintetiza esta actualizacion operativa de las herramientas metodoldgicas empleadas por
Bayardo como medio para actuar sobre la masificacion de la ensefianza:

“Bayardo preferfa el término educar, ‘como arte de desarrollar o perfeccionar las
facultades intelectuales y morales del educando’ oponiéndolo a ensefiar, que concibe
como adoctrinamiento. En la fundamentacién de su método define sus aspectos
educativos como aquellos tendientes a la formacion del juicio critico, la capacidad
de aprender con independencia de opiniones ajenas y la formacion del caracter y

el comportamiento. La herramienta didictica principal era la “critica indirecta’ y el
acuerdo disciplinar que la permite lo constituian las ‘seis coordenadas’.

“Ma4s alld de compartir algunos de los objetivos de los trabajos de Bayardo, el
método propuesto en 1992 tenia objetivos propios mds urgentes. Se proponia
como alternativa a los métodos basados en la ‘correccion tradicional’, instrumento
este que se entendia no puede desarrollarse de manera minimamente adecuada en
condiciones de masividad. El método incluia tres etapas y basicamente dos recursos
did4cticos, abarcando con ellos la totalidad del semestre.

“Las etapas eran las siguientes:

1. Indagacion proyectual previa;

2. Proceso de ensefianza aprendizaje (el ejercicio largo del semestre) dividido en una
primera parte de intenciones y toma de partido y una segunda parte de ajustes; y

3. Un ejercicio de verificacion del aprendizaje.

y las mlltiples publicaciones de
jovenes editoriales como Arca o
Banda Oriental formalban parte de
un contexto cultural que privilegio la
mirada sobre lo nacional, buscan-
do las claves para explicar nuestro
presente y nuestro destino.
Afortunadamente, la arquitec-
tura y la historia de la ciudad no
estuvieron ajenas a los contenidos
de Nuestra Tierra. En 1969 Aurelio

Lucchini publicaba, en el nimero
6 de la coleccion (el primero dedi-
cado a temas culturales), Ideas y
formas en la arquitectura nacional,
consagrado a la produccion de
los siglos XVl 'y XIX, mientras en
el nimero 38, Juan Pablo Terra
escribla La vivienda (1969), un
diagnostico sobre la situacion
habitacional del pais que apare-
ce poco después de votada la

célebre Ley de Vivienda. Dos afios
después, en una coleccion dedi-
cada a Montevideo (a su historia,
sus barrios, su poblacion), apa-
recia Montevideo y la arquitectura
moderna, de Leopoldo Artucio.
Tanto Lucchini como Terra 'y Ar-
tucio eran entonces destacados
docentes de nuestra facultad. Sus
libros se convirtieron, por otra par-
te, en referencias ineludibles para

la historiografia y la ensefanza
hasta el dia de hoy. SM

_P-

PLAN DE ESTUDIOS. En 1952
se diseha un plan de estudios
‘modermno” tanto en los sentidos
productivo y moral del término
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21. R. Veldazquez: “Critica indirecta /
Correccion en cascada”. Montevi-
deo, 2015. Texto escrito especial-

mente para este articulo.

“Los recursos didacticos eran dos: la critica indirecta, que abarcaba la etapa 1,
la primera parte de la 2 y la 3; y la correccién en cascada que incluia la parte de
‘ajuste’ de la etapa 2.

“La critica indirecta estd tomada directamente de Bayardo con pocos cambios y

es en su caracter de indirecta en el que radica la mayor de sus virtudes. En tanto la
critica nunca recae sobre un proyecto concreto, la correccion no se personaliza y
compete a cada estudiante descubrir si los comentarios dados corresponden o no

a su trabajo. Esto estimula los procesos de autocritica, ya que el estudiante que no
recibe juicios referidos concretamente a su proyecto estd en mejores condiciones de
acordar o discrepar con ellos y ver en qué medida lo involucran.

“Por otro lado y como contrapartida de lo anterior, asi como los estudiantes son
mds duefos de su propio proyecto, los docentes deben ser mds duenos de los
contenidos conceptuales del curso. Previo a cada uno de los esquicios el equipo
docente da una charla en la que se fijan los contenidos relevantes del mismo, que
serdn los usados para realizar la critica indirecta. Tales charlas juegan el papel que
en el esquema de Bayardo jugaban las seis coordenadas, aunque sin la pretension de
universalidad de estas. Por tanto la critica indirecta no es objetiva como pretendia
Bayardo. En todo caso construye su objetividad sobre el piso tedrico explicitado por
el cuerpo docente en las charlas previas a cada esquicio.

“La correccion en cascada se realiza en pequefios grupos (seis u ocho estudiantes)
donde un alumno corrige a otro de acuerdo a un punteo de temas o categorias ana-
liticas establecidas a priori por el equipo docente. El profesor acttia en cierto sentido
como moderador de la discusion, proponiendo los temas que no aparecen esponta-
neamente y centrando la discusion en aquellos puntos que juzgue convenientes. El
punto es la operatividad de las categorias analiticas definidas. Si estas son coherentes
con los niveles de definicién que van adquiriendo los proyectos y si los estudiantes
logran internalizarlas y aplicarlas de manera adecuada, las correcciones serdn exito-
sas. Al estar obligados a criticar un proyecto ajeno los estudiantes se ven exigidos a
racionalizar los problemas para poder exponerlos. Deben comprender el proyecto del
compafiero, analizarlo de acuerdo a las categorias analiticas previamente definidas, to-
mar posicion fundamentada y exponerla al grupo. Este esfuerzo de racionalizar es ya
formativo y no solo en un sentido genérico sino también en un sentido préctico, por-
que es inevitable y positivo que el alumno que analiza a otro —aunque no lo exponga
asi— esté permanentemente comparando el proyecto que critica con el propio”.?!

La experiencia llevada a cabo por Perdomo y Veldzquez en los afios noventa apor-
t6 una alternativa metodoldgica capaz de colectivizar conocimientos y estimular el

como en su orientacion estilistica,
en la linea de la modernidad inter-
nacional surgida de la segunda
posguerra sumada a la idea de
orden de la grille CIAM. Uno de los
principales cambios curriculares
es la unificacion de las materias
proyectuales en el taller vertical,
que Gomez Gavazzo ya habia
propuesto en su tesis de marzo
de 1943 para un concurso de

profesor de Proyecto, dandole es-
tatus de eje de la carrera. Si bien
el taller es la principal actividad
desde 1916, se instaura entonces
su centralidad funcional, generan-
do una corriente transversal entre
teorias, historias y anteproyectos.

Con la aprobacion del nuevo
plan de estudios se produce en
la Facultad una revolucion poco
analizada. Se han aceptado sus

enunciados ideologicos, dando
por sentado que la ensefanza
de la arquitectura mejoraria como
consecuencia de redireccionar
sus intereses sociales y que los
cambios sociales se pueden in-
ducir desde el cambio académi-
co. Una intuicion de ensefianza
significativa que lo sitia como
uno de los primeros enunciados
extensionistas de la Universidad:

desde la “plataforma 1952" ha
sostenido que enfocarse en los
problemas de la realidad genera
en el estudiante un aprendizaje
que asegura su continuidad éti-
ca. El taller vertical debia ser el
vehiculo para la trasmision de
la ideologia, pero en todo caso
funciono, incluso en las épocas
oscuras de la dictadura, como un
lugar de comunicacion fluida, pri-




22. A. Perdomo, R. Veldzquez:
Método diddctico y evaluacion de
resultados en una enseianza masifi-

cada, p. 9.
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desarrollo en pos de una actitud critica en un entorno educativo masificado. Las causas
de su apresurado final quizds se puedan encontrar en la dificultad de desarrollar una
estrategia metodoldgica en un contexto disciplinar marcado por la complejidad, la
inestabilidad y el ascenso de una cultura consagrada a la imagen.

A pesar de la cercania entre la propuesta de Perdomo y Veldzquez y el pensamiento de Ba-
yardo, los primeros cuestionaron la nocién de la existencia de un fundamento de caricter
universal y objetivo capaz de orientar la labor del arquitecto definiendo una forma especi-
fica de actuar. Cuando Bayardo se dirigiria a sus alumnos paraguayos en 1970, afirmaba:

“Yo soy simplemente como un artillero, que apunto siempre en una direccion deter-
minada, siempre la misma. [...] mi objetivo, el verdadero objetivo, esta lejano: es un
objetivo lejano, si, pero no tan lejano que no se pueda divisar. Ese objetivo es el mundo
del mafana, la sociedad del mafiana”.

Esta cita, tomada del texto de Perdomo y Veldzquez, estaba acompariada del siguiente
cuestionamiento:

“No importa si las transformaciones que el Prof. Bayardo avizoraba no se hayan
producido, si tal vez lo hagan en un futuro tal vez mas lejano a lo que él podia suponer,
0 no se producirdn jamds, lo que si importa es que su certeza inconmovible no admitia,
en ese campo al menos, ninguna duda. Y esta forma de ver el futuro aparece, a la luz
de los acontecimientos posteriores y las profundas dudas del presente, como llena de
seguidores que el tiempo se ha encargado de poner en tela de juicio. Hoy podemos de-
cir al menos, que no hay filosofia ni fundamentos capaces de resistir —casi intactos— a
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lo largo de distintas épocas”.

En los afios de la deconstruccion y del pensamiento débil, renunciar a la pretension de
universalidad y objetividad del programa de Bayardo permiti6 actualizar la propuesta al
signo de los tiempos. En lugar de una idea permanente y monista de sentido, el nuevo pro-
grama promoveria un “pluralismo de valores” que no pueden ser reducidos a un principio
unico y constante aplicable a todos los individuos y a todos los casos practicos. Erradi-
cando cualquier idea capaz de interpelar el sentido de la libertad individual, el proyecto se
libera del peso doctrinal de la finalidad y se le ofrecen al estudiante plenas posibilidades
de expresion personal. Abrazar la pluralidad y abandonar la creencia de que la ciencia y la
razén poseen todas las respuestas y que por ende no hay una respuesta universal y verda-
dera a las cuestiones centrales de valor nos hizo mas libres como individuos. Esto dejaba
el camino abierto a la innovacion que caracteriza la arquitectura de nuestro tiempo.

La recalcitrante retérica futurista del artillero identifica el momento técnico de la
accién con el mecanismo capaz de construir la realidad. La metodologia se centra en

vada, asamblearia, lUdica, y como
un espacio para la construccion
de la identidad corporativa. JN

PLAN REGULADOR. Constituye
el primer ejemplo de aplicacion en
nuestro pais de las teorfas del ur-
banismo cientifico a partir de una
sintesis propia, casi personal, que
incorpora conceptos provenientes
de la ciudad jardin, las propuestas

de ensanches europeas, las ideas  sente con la pretension de un  las zonas industriales y en el Ce-

del arquitecto francés Léon Jaus-
sely —a quien Cravotto reconoce
COMO su maestro en la materia—,
los parkways norteamericanos, y
una serie de ideas que entonces
se desarrollaban en Francia y
Alemania, algunas de las cuales
serian recogidas en los CIAM.

El Plan alna la respuesta a
problemas concretos de su pre-

estilo de vida méas arménico, una
mayor eficiencia de la ciudad y
la regulacion de su crecimiento.
Propone la creacion de areas es-
pecializadas, como el gran Cen-
tro Civico ubicado en el centro
geométrico de la ciudad —algo al
norte de Tres Cruces—, el Centro
de Negocios en la Ciudad Vieja,
los barrios obreros —proximos a

rrito de la Victoria—y los centros
Cultural, de Exposiciones y de
Turismo en el Parque de los Alia-
dos, el predio del Hospital Fermin
Ferreiray la costa, articulados con
un sistema jerarquizado de vias de
circulacion.

Grandes parques lineales o
parkways —uno sobre la avenida
L. A. de Herreray otro en el borde
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23. N. Bayardo: Hacia una autodi-

ddctica dirigida, p. 49.

24. La conferencia en la que explicd
estos dos conceptos fue dada como
Inaugural lecture en la Universidad

de Oxford el 31 de octubre de 1958.

el proyecto como instancia decisiva de la creacion arquitecténica y minimiza el 4mbito
meditativo del analisis. Bayardo criticaba el tiempo destinado al andlisis como un
tiempo que resignaba la posibilidad de formar a los técnicos, capaces de “resolver los
problemas que solo los arquitectos pueden resolver.” Trascender a través de la creativi-
dad los limites de nuestro oficio es la invitacion disciplinar de una ética productiva que
rechaza la excentricidad del genio y la legalidad estacional de la moda.

“La existencia social determina la contradicciéon humana bdsica entre el Yo y la
Sociedad, entre nuestros intereses y el bienestar colectivo, la arquitectura es una
actividad humana, y el acto creativo es un modo de conducta, a través del cual el
arquitecto proyecta sus pujanzas liricas; también sus raciocinios y sus fantasias in-
conscientes. Como todo acto humano entrafia un contenido de alto sentido ético”.?’

La universalidad del método de las “seis coordenadas” (FIG 6) permiti6 aglutinar la
diversidad de propuestas individuales bajo un propédsito y una forma concreta de com-
prender y proyectar arquitectura. El sentido moral atribuido por Bayardo a la idea de
economia adquiere una dimension estética bajo la figura de la simplicidad, que afectard
a todo el sistema, haciendo de la forma arquitecténica el centro de reflexion y trabajo
de esta metodologia. Para Bayardo la simplicidad es un atributo didactico del proyec-
to que posibilita el sentido universal del juicio estético. El cardcter pregnante de las
formas empleadas y la claridad de su configuracion, permitian a los futuros arquitectos
comprender los mecanismos de la génesis proyectual y asi desarrollar una préictica
intencional, responsable y al mismo tiempo auténoma. El desafio estético de esta
arquitectura consiste en producir la forma arquitecténica sin la mediacion de ningtn
“significado simbdlico representativo” y al mismo tiempo lograr que esta sea capaz de
expresar un fuerte contenido emocional (FIG 7).

Tanto para Bayardo como para Payssé el caracter doctrinal de sus propuestas no implica-
ba una limitacién de la libertad. Cuando el estudiante ha asimilado esta nocién de “forma
arquitectonica” y ha hecho suyos los propésitos que plantea, el proyecto no implica un
acto de obediencia a leyes externas ni una limitacion de su libertad. El futuro arquitecto
se ha apropiado de los criterios de la forma auténoma; al comprenderlos estos han dejado
de ser un impedimento para su actividad libre pues los ha transformado en un elemento
de esta actividad misma. Un medio desde el que expresa su autonomia y subjetividad.

Con la Guerra Fria como tel6n de fondo, Isaiah Berlin propuso la contraposicion de
dos conceptos de libertad.** El concepto “negativo” de libertad, heredero del liberalis-
mo inglés, se define por la ausencia de coaccion: el individuo es libre en la medida en
que nada se interponga en el desarrollo de sus actividades. Cuanto mds extenso sea el
espacio libre de interferencia, mayor serd la libertad de los individuos. Su contraparte,

de la ciudad- actlan como area
de reserva para la densificacion en
altura donde la construccion de
hasta cincuenta rascacielos en el
verde, albergarian hasta 250.000
habitantes. En el area extraurbana
prevela la construccion de ciuda-
des jardin proximas a la ciudad,
en zonas aun inmersas en el area
rural, como Pajas Blancas, Co-
[6n, Manga, Carrasco (balnearia),

Toledo Chico, Melila y Santiago
Vézquez, para absorber el creci-
miento demogréfico y promover
la resolucion del bienestar econo-
mico y social de la colectividad,
principales objetivos del Plan. CB

PLATA, BANCO DEL. En 1938,
cuando Antonio Bonet se tras-
lada desde Barcelona al Rio de
la Plata, ya habia trabajado con

los arquitectos Josep Lluis Sert
y Josep Torres Clavé, ingresado
al GATCPAC, asistido a los CIAM
y colaborado con Le Corbusier.
Esta vasta experiencia le permite
tener arraigados algunos concep-
tos fundamentales a partir de los
cuales desarrolla buena parte de
su célebre produccion.

Al ser extranjero cabia presu-
ponerle ciertas dificultades de

adaptacion a un medio tan ale-
jado de su tierra. No obstante, su
comprension de la arquitectura
como sistema de ordenamiento
del mundo fisico que parte desde
lo propio con el objetivo de al-
canzar o universal, hace que sus
obras logren las cotas méas altas
de calidad. Sus recursos son
nuevos y antiguos a la vez, con-
temporéaneos a todas las épocas.




25. 1. Berlin: Cuatro ensayos sobre

la libertad, p. 202.
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la libertad “positiva”, consiste no en ser libre de algo, sino para algo, para “concebir
fines y medios propios para realizarlos”. Ser libre es ser duefio de uno mismo, es poder
seguir conscientemente un proposito. La libertad positiva se identifica con la fuerza
liberadora de la razon, de lo verdadero e ideal: “con el yo que calcula y se dirige a lo
que satisfard a largo plazo, con mi yo ‘verdadero’, ‘ideal’ o ‘auténomo’, o con mi yo
‘mejor’, que se contrapone por tanto al impulso irracional, a los deseos no controla-
dos, a mi naturaleza ‘inferior’”,*

sociedad de la virtud.

con ese yo “universal” capaz de invocar una nueva

Desde la ultima década del pasado siglo hasta nuestros dias hemos ido abrazando pro-
gresivamente la certeza de que la tnica experiencia de libertad posible y segura ocurre
dentro de los limites de la libertad negativa. Hoy somos libres de explorar el legitimo
campo de nuestros intereses o de perseguir nuestras aspiraciones personales. Pero sin
esa componente universal de la libertad positiva, nos hemos aislado dentro de los limi-
tes de una libertad simplificada, en una vida sin sentido y necesariamente sin ideales.
Bayardo y Payssé con sus sistemas educativos, basados en una precisa idea de “forma
arquitectonica”, inspiraron a otros a perseguir un suefio de universalidad que atn nos
fascina y desafia a pesar de sus peligros. Un suefio en el cual todavia es posible elevar
nuestra disciplina mds alla de los limites instrumentales de nuestro oficio.

Parece revolucionario sin serlo,
subvirtiendo lo que la realidad le
aporta para restablecer el equi-
librio entre orden y proporcion.
En el Banco del Plata, cons-
truido en 1964, se pueden apre-
ciar estas virtudes. Bonet inter-
viene desde la modernidad mas
radical, pero asume, sin imitar,
las cualidades de las arquitec-
turas que enmarcan su interven-

cion. La estructura portante del
proyecto se dispone clara 'y ele-
mental, priorizando la verticalidad
en el alzado para acompanar la
l6gica formal dominante en sus
vecinos. Simultaneamente, da
soporte al cerramiento transpa-
rente y protecciones solares verti-
cales. Los elementos horizontales
de la estructura se retrasan pero
toman algunas alineaciones de

cornisas y ventanas de su entor-
no inmediato, intensificando su
relacion. La formalizacion parece
subversiva en el lugar, pero sus
lineas fundamentales, ritmos vy
proporciones surgen de su encla-
ve, cuyo reflejo en los planos de
cristal culmina su integracion. PF
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QUINTANA, ANTONIO. Uno de
sus pecados fue haber retratado
manos proletarias. El fotdgrafo llega
al Uruguay en 1948, expulsado de
Chile y de Argentina por militante
comunista, y permanece seis anos.

De este periodo se saben pocas
cosas clertas: que colabord en un




EL PESO
DE LA MATERIA

TECNOLOGIA Y PROYECTO
EN ARQUITECTURA

IVAN ARCOS, ARTURO VILLAAMIL, CONRADO PINTOS

IVAN ARCOS Nacié en 1946, ingresé a la
Facultad en 1965 y egresé en 1976 del taller
Bayardo. Entre 1985 y 1987 fue docente en
el taller Vanini y a partir de 1977 desarrollé
su actividad profesional en la oficina de
Barafiano, Blumstein, Ferster, Rodriguez
Orozco y Rodriguez Juanotena, integrando
el equipo de proyectos que realizé los edi-
ficios El Torredn, Amalfi, Fontana di Trevi,_
Roosevelt Center, Miraflores y Martinique.
En 1980 pasé a formar parte de la sociedad
de Estudio Cinco, oficina que dirige ac-
tualmente y desde donde ha controlado el
proyecto y la ejecucion de gran cantidad de
edificios en altura para residencias y oficinas
en Montevideo y Punta del Este, y obtenido

premios en diversos concursos nacionales.

ARTURO VILLAAMIL Naci6 en 1947, ingre-
s6 a la Facultad en 1966 en el taller Cravotto
y egres6 del taller Bayardo en 1972. Entre
1970y 1973 fue profesor de Proyecto en

el taller Bayardo. Entre 1972 y 1987 ejercio
como profesional liberal en Uruguay en
asociacion con Héctor Benech y Thomas

Sprechmann, fue arquitecto del equipo

Entrevista

técnico del CCU entre 1970 y 1974, jefe de
proyecto para la Comisién Técnico Mixta
de Salto Grande entre 1977 y 1979 y formé
parte del TIUR. Entre 1984 y 1985 integrd

el equipo de Carlos Ott en el proyecto de

la Opera de la Bastilla en Paris. En 1987 se
radico en Francia, donde vive y trabaja en
asociacion con Catherine Berger, dedican-
dose a arquitectura escolar y residencias de
gran porte.

CONRADO PINTOS Naci6 en 1947, ingreso
ala Facultad en 1967 y egres6 en 1978 del
taller Bayardo. A partir de 1985 se dedico6 a
la ensefianza de Proyecto y fue director del
taller Pintos hasta 2013. Desde su egreso
ejercié como profesional liberal, integrando
diversas sociedades. Entre sus obras se
destaca la Sala Zitarrosa, el Teatro Politea-
ma, el Edificio Plaza Matriz y el Conjunto
Loop. Obtuvo primeros premios en los con-
cursos del Banco de Seguros, la Terminal
de Autobuses de Punta del Este, el Centro
Cultural Solar de Artigas, la Embajada de
Venezuelay la Feria de Artesanos y Galpo-

nes de Pesca de Punta del Diablo.



Las relaciones entre innovacion tecnoldgica y proyecto
en arquitectura suponen el encuentro entre dos unidades
divergentes o, al menos, dos sectores de la producciéon
cuya dindmica intrinseca obedece a ciclos bien diferentes.
Entender, dominar, manipular y dotar de sentido a los
productos resultantes del ciclo industrial, o bien intentar
intervenir en las l6gicas mas profundas de la cadena de
produccidén para incorporar significado al nivel de la
genética, parecen resumir las dos experiencias extremas
con las cuales la disciplina arquitecténica ha abordado
sus relaciones con este compafero de ruta tan agil y cam-
biante, como alguna vez lo llamé Reyner Banham.

Las preguntas que siguen a continuacion recogen la
opinién de los arquitectos Ivan Arcos, Conrado Pintos y
Arturo Villaamil. Los tres nacieron en la década de los
cuarenta, estudiaron en la Facultad de Arquitectura y pa-
saron por el taller Bayardo. Arcos desarroll6 una extensa
carrera vinculado a Estudio 5, una de las oficinas mas
emblemadticas de la arquitectura en Uruguay durante el
tltimo medio siglo. Pintos alterné su practica profesional
con la docencia universitaria, ambito en el que se destacd
como catedratico de Proyecto, e, inquieto pensador,
continua fustigando nuestra afieja modorra intelectual.
Villaamil es uno de esos hijos prodigos de la arquitec-
tura uruguaya que, lamentablemente para nosotros, se
encuentra radicado en el exterior hace muchos afios.

De una forma u otra los entrevistados representan
experiencias diferentes en el ejercicio profesional de la
disciplina. Son tres experiencias lacidas y vigentes que
suman la mejor parte del conocimiento acumulado por la
cultura arquitecténica en esta civilizacion de las maqui-
nas que nos ha tocado vivir.
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Si entendemos que la innovacién tecnolégica es un
sector de la industria y el mercado mantiene relativa
autonomia de la arquitectura, entonces: {qué funcién
se le ha asignado a las innovaciones tecnoldgicas en la
arquitectura realizada en Uruguay? ¢Cual cree que se le
asigna actualmente?

Conrado Pintos (CP): La construccion en el Uruguay ha
ido absorbiendo, como en todo el mundo, diferentes
desarrollos tecnoldgicos sectoriales, a nivel de las insta-
laciones, los cerramientos, las estructuras, etc. En este
caso podriamos hablar de un rol instrumental en lo
que hace a su participacion en el proceso de proyecto.
Por otra parte, la producciéon de soluciones inno-
vadoras en el pais se ha caracterizado por desarrollos
paralelos, inconexos, de calidad e interés variable y
un destino que se agota en la propia experiencia. Van
de la excelencia de Dieste al impresentable PNV de
Pérez Noble y Viera, pasando por el interés del M4~
de Muracciole o la prefabricacion abierta a pie de obra
del CCU.

Arturo Villaamil (AV): La innovacién tecnoldgica ha
ocupado, a mi juicio, un lugar secundario en el grueso
de la producciéon arquitectdnica nacional, generalmen-
te mds interesada en la propuesta formal que técnica.
Actualmente me da la impresidn de que esta situacion
no ha cambiado sustancialmente; sigue predominando
la imagen sobre la construccidn.

Hubo sin embargo honrosas excepciones. Cabe
destacar en primer lugar el caso de Dieste y el desarro-
llo de la tecnologia de la cerdmica armada. En el terre-
no del hormigén, empresas como Hopresa y Muraccio-

documental poético de Enrico Gras
con libreto de Rafael Alberti: Pupila
al Viento (heredero de Poemas de
Punta del Este), que la cubierta de
la revista CEDA de 1952 es una
de sus famosas manos y gue su
notable serie de fotos, que se ex-
hiben en los anagueles de nuestra
biblioteca, han sido vistas innume-
rables veces por los estudiantes
de arquiitectura. Haré luego un libro

conjunto con Pablo Neruda, Las
Piedras de Chile. Poesia y fotografia
unidas en una obra estructurada
que rompe con la tradicional poesia
llustrada o viceversa.

Muchas cosas hacen sospe-
char que las miticas fotos de la obra
de Antonio Bonet en Punta Ballena
son de su autoria. El formato, el en-
cuadre, la organizacion moderma de
la foto, la potencia de las imagenes,

la poetica de las fugas, el uso de
las sombras, la puesta en valor del
paisaje natural y los antecedentes
de sus fotos de arquitectura, llevan
a decir que fueron hechas por un
gran fotografo. Asf, Antonio Quin-
tana labra una imagen-huella plena
de lecciones: como se hace una
foto de arquitectura.

Segun Walter Benjamin, las
fotos no pueden tener aura; pero

estas revelan el aqui y ahora de
esas magnificas obras de Bo-
net. De su ineludible compara-
cion con lo actual surge un triste
testimonio del libre proceso de
destruccion que van sufriendo.

Nuestro territorio recibe y es
lugar de concrecion de cosas
excelentes; es una pena que
todavia hoy, no nos hayamos
enterado. AGA
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Estﬁdio Cinco. Gamma Tower, Montevideo, 2000. Fotografia: Andrea Sellanes.



le innovaron en la prefabricacion de piezas a partir de

los afios sesenta. También el CCU en los afios setenta

desarrollé plantas de prefabricado para la construccion

de sus programas de vivienda por ayuda mutua.
Finalmente quisiera mencionar a Leonel Viera,

un verdadero inventor en el terreno de las estructuras

de traccién.

Pasando al caso del muro cortina, es decir, a uno de los
mayores emblemas de la arquitectura moderna y reciente:
¢cudles fueron las implicancias del desarrollo del vidrio y
el aluminio y de la evolucién del curtain wall en las obras
realizadas en Uruguay?

Ivan Arcos (IA): El vidrio es uno de los materiales que
mas evoluciond. Paso6 de ser una piel de comportamien-
to energético inerte, de alta ineficacia como regulador
ambiental, a tener un papel activo con comportamientos
especializados de respuesta energética selectiva. Hace
cuarenta afios no existian los vidrios especiales dobles,
con cdmara de aire, cristales reflectivos, ni de baja emi-
sividad. En cuanto a las aberturas, su perfeccionamiento
constructivo, que llevo a eliminar puentes térmicos y a
reducir las infiltraciones con desarrollo ingenieril de las
siliconas y la burleteria, permitié aumentar la superficie
vidriada sin perjudicar el confort.

La eleccion de una piel de vidrio es una consecuen-
cia de sus condiciones de transparencia, ligereza, fluidez,
reflexion, utilizadas para dar respuesta a determinadas
intenciones proyectuales. En cuanto a su expresion ma-
terial exterior, la conformacion de un plano de vidrio evi-
ta la lectura por niveles, dada por el corte de cada losa,
y enfatiza la continuidad del plano vertical. En cuanto a
sus repercusiones en la espacialidad interior, permite la
disolucién de vinculos entre interior y exterior.

Los primeros curtain walls fueron una experimenta-
cion que adecuaba el disefio desarrollado en otros paises
a la forma de produccion local. Los primeros se hicieron
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con perfileria en chapa doblada de acero inoxidable. El
edificio del Notariado es un magnifico ejemplo, pionero
en su utilizacion.

CP: El ser considerado “uno de los mayores emblemas de
la arquitectura moderna” provocé en un primer momen-
to un uso retorico del sistema, simulando su apariencia y
salteandose su propiedad técnica. En la base del equivoco
estd seguramente la asociacién de modernidad y progreso
en la que el cardcter vectorial del concepto de progreso
induce a bendecir como un avance toda innovacion (y
aun la invocacion fetichista de su imagen) asi como a re-
lativizar el valor de un pasado (el inmediato sobre todo)
al que el presente habria fatalmente superado.

En nuestro medio esta situacion se materializa
en numerosos ejemplos, algunos de los cuales fueron
protagonizados por figuras de primera linea de la profe-
sion. Asi, Raul Sichero viste con un falso muro cortina
al edificio Ciudadela, una soluciéon que no ha cesado
de mostrar su inadecuacién técnica. El mismo Sichero
aporta un ejemplo paradigmadtico de infravaloracién del
pasado cuando, en una fulminante operacion especu-
lativa, destruye el magnifico edificio La Madrilefia de
Julio Vilamajo, reformuldndolo en una insipida version
Estilo Internacional.

En el caso de Luis Garcia Pardo, que ya habia alcanza-
do la exquisitez en el edificio Gilpe, un entusiasmo confiado
lo lleva a desafiar programa y clima apostando en el Posita-
no a una tecnologia tan innecesaria como insuficiente.

La evolucion tecnoldgica aludida en la pregunta
habilito6 la apariciéon de ejemplos de notoria solvencia
profesional asi como de bienintencionadas agresiones
a obras de calidad como el Hospital de Clinicas y
el MIDES.

AV: Desde sus origenes en la Lever House y en el Sea-
gram Building, el curtain wall estuvo asociado al aire
acondicionado. Uno no funcionaba sin el otro.
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RODRIGUEZ JUANOTENA,
HUGO. En la Facultad fue docen-
te del taller Reverdito, investigo
en el Instituto de la Construccion
y fue asistente académico del
“Tano” Latchinian. Trabajo con
su amigo el “Negro” Rodriguez
Orozco en el Ministerio de Obras

Publicas y desde alli juntos pro-
yectaron el prototipo escolar utili-
zado entre 1952y 1965 v el siste-
ma proyectual y constructivo que
racionalizo los liceos posteriores
(entre otros, el Liceo n® 31 de
Malvin). Recogiendo la experien-
cla escolar de Richard Neutra, las
escuelas consisten en volumenes
lineales de aulas y administracion,
en un solo nivel y con techo a un

agua. Se organizan en peine: son
volumenes paralelos —para lograr
una orientacion higienista optima:
una fachada completamente vi-
driada al norte y los servicios al
sur—, vinculados por una circula-
cion perpendicular.

Cada aula tiene servicios vy
equipamiento, para economizar
evitando espacios especializados.
El tabigue que divide las aulas y

contiene el pizarrdn se puede
deslizar al exterior para dar la cla-
se afuera o trabajar dos clases
juntas. El cuidado sistema cons-
tructivo en principio era liviano (por
ejemplo, la Escuela n° 47/108
de Capurro) con cerramientos
de chapa, aislacion y madera, y
vigas en madera con tensores de
varillas. Otras obras posteriores se
hicieron de forma mas tradicional,
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En los primeros ejemplos de muro cortina desa-
rrollados en Uruguay, la piel de vidrio no contd con
su contrapartida de climatizacién y el confort térmico
resultd seriamente afectado. Hoy en dia la calidad
formal de los edificios de Sichero y de Garcia Pardo se
ve seriamente comprometida por la proliferacion de
equipos de aire agregados a posteriori.

Mis recientemente, el muro cortina, asociado aho-
ra a un clima artificial interior y con una tecnologia de
punta, fue la envolvente preferida de la torre de ofici-
nas montevideana (ANTEL, WTC Buceo, etc.). Pasa-
mos del muro cortina “casero” de los afios cincuenta al
muro cortina globalizado actual, igual al de Shanghai,
Atlanta o Buenos Aires.

¢Qué rol ha jugado en los proyectos realizados
en su estudio?

IA: Para poner un ejemplo, en Gamma Tower la piel de
vidrio fue utilizada para obtener una gran ventana urbana
de 1o m x 30 m de altura que reflejara el cielo. El edificio
fue pensado como una totalidad escalar, como un gran
espejo de cromatismo cambiante. Se definié un gesto
unitario en respuesta a su imagen corporativa. La piel esta
disefiada mediante tres mddulos de 9o cm en altura, dos
hacia el espacio interior y un spandrel (espacio de vidrio
que cubre la estructura de hormigén), alternando pafios
fijos y ventanas proyectantes, todas en el mismo plano,
para permitir ademas la ventilacion natural del espacio.
El plano de vidrio se resolvié mediante un cristal lami-
nado 6+5, de cristal crudo y un cristal reflectivo en cada
uno, considerando la orientacion este de la fachada. La
utilizacién del vidrio crudo tiene la enorme ventaja de que
no altera la reflexiéon como los cristales termoendurecidos.
Esta piel se sobrepone al plano de las medianeras, dejando
un espacio de 3 cm en las jambas verticales, que permite
una ventilacion natural de los spandrel hacia el exterior, y
no hacia el espacio interior como cominmente se realiza.

En el caso de Onix Montevideo utilizamos
aberturas de alta prestacion coplanares con rotura de
puente térmico y cristal DVH. Estas aberturas tienen
mejores burletes y cierres, lo que garantiza un exce-
lente desempefio térmico y estanqueidad humidica.
Es importante aclarar que el doble aluminio de estas
aberturas es un complemento de la utilizacion del
doble vidrio, ya que el puente térmico se da a través
de la masa del aluminio y no alcanza solamente con
utilizar vidrio doble. Se garantizan asi condiciones de
confort 6ptimas y un considerable ahorro de energia
en la climatizacién interior. Este cuidado en el disefio
de la envolvente ha sido una de las principales preocu-
paciones. La fachada esta conformada mediante
bandejas que salen y barandas de cristal serigrafiado
en primer plano; el cerramiento interior se desplaza a
un segundo plano, lo que mejora el desempeno de la
envolvente ya que la terraza opera como un elemento
de amortiguacion frente al agua y al viento.

CP: Ninguno.

AV: Nunca he utilizado el curtain wall, personalmente
prefiero envolventes con mas materialidad.

Uno de los puntos centrales que figura por derecho
propio en la “agenda global”, sostiene que el parametro
de la sustentabilidad es central a la hora de evaluar el
disefio y la tecnologia. ¢ Cual es su opinion respecto al
concepto y la practica de la arquitectura sustentable?

IA: Un gran amigo arquitecto, de Bilbao, especializado

en arquitectura bioclimatica, Aitor Fernandez, explica-

ba de modo muy grafico: “Las decisiones del arquitecto,
en cuanto al acondicionamiento natural de los edificios
cuestan en términos absolutos un 20 % y rinden un 8o %,
mientras que las decisiones de los asesores en acondicio-
namiento artificial cuestan un 8o % y rinden un 20 %.”

con vigas de hormigon y muros de
mamposteria (por ejemplo, la Es-
cuela n®81/189 de Punta Gorda).

El Plan del Consejo Nacional
de Educacion Primaria y Normal
preveia ciento ochenta escuelas
pero el progresivo deterioro eco-
némico del pais llevd a que se
construyeran solo seis. La sim-
pleza y economia del prototipo lo
convirtieron en un modelo para

muchas escuelas posteriores,
que en la mayoria de los casos
bastardearon el original. Algunas
de sus caracteristicas se volvieron
casl candnicas —reducir el pro-
grama a aulas y administracion;
la escuela en una planta, con
cublerta a un agua, simple crujia
y una orientacion higienista; la
modulacion del proyecto—, pero
se evitaron sus aspectos mas

radicales —tabiques corredizos,
aulas equipadas v la prefabrica-
cion constructiva liviana. PB
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SCASSO, JUAN ANTONIO.
Perteneci¢ a la generacion que
impulso la renovacion de la arqui-

tectura en Uruguay y fue una de
sus piezas clave, destacandose
su actividad como arquitecto, ur-
banista, docente y periodista de
temas relacionados con la disci-
plina. Comenzd sus estudios en
la Facultad de Mateméticas vy los
cumind en la flamante Facultad
de Arquitectura, en cuya creacion
colabord como integrante de la
fuerte movilizacion estudiantil que




En otras palabras, las respuestas del edificio frente
a un sitio y su clima son las decisiones de proyecto de
mayor impacto, ya que son las que menos costos econé-
micos implican y las que mas beneficios dan. Aquellas
decisiones que involucran a la tecnologia al servicio de
la arquitectura y redundan en una mayor eficiencia en
el consumo energético del mismo, son las que implican
mayores costos y beneficios menores.

Con la pretension de adjetivarla, lo que se ha
hecho es separar la arquitectura sustentable de la buena
arquitectura, del sentido comun de las decisiones tras-
cendentes al proyectar. El acondicionamiento natural es
una parte fundamental en todo proyecto: un cuidadoso
disefio de la envolvente, considerando las orientaciones
y sus diferentes implicancias, el aprovechamiento de
la ventilacién natural, impedir el acceso a la radiacion
directa en los meses calurosos, captar la radiacién solar
en los meses frios y a la vez minimizar las pérdidas tér-
micas, siempre intentando minimizar el control mecéni-
co del ambiente interior.

CP: “Arquitectura sustentable” es una redundancia: una
construccion no sustentable destinada a durar es una
torpeza o una inmoralidad. La responsabilidad fren-
te al desempefio energético, el énfasis en los recursos
materiales renovables y la minimizacion del manteni-
miento son, o debieran ser, desde siempre, condicién de
existencia de la buena arquitectura.

Importa recordar que la vida de un edificio no
se limita a la supervivencia material sino que exige el
mantenimiento de su calidad comunicativa. Cabe pre-
guntarse qué serd de tanto artefacto grandilocuente y
autorreferencial, hoy producido para gloria de fabrican-
tes de carteras o gobernantes incultos.

AV: Adhiero al concepto y a la practica de la arquitec-
tura sustentable que considero ineludible en la pers-
pectiva del desarrollo durable. La sustentabilidad abre
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un nuevo desafio para la profesion, necesariamente
comprometida con el medio ambiente.

La conciencia ecoldgica en la construccién nace a
principios de la década de los setenta con la crisis petro-
lera y la intencién de reducir la dependencia de nuestras
sociedades de las energias fosiles. Luego de un parén-
tesis de alrededor de treinta afios, vuelve a ser tema de
actualidad, dada la urgencia en encontrar soluciones a
los problemas que enfrenta el planeta.

En Francia, donde trabajo, los conceptos de “alta
calidad ambiental” y de “edificio de bajo consumo ener-
gético”, asi como la prictica de una estricta reglamen-
tacion térmica en el terreno de la edificacion, ya estin
incluidos en la legislacion y son moneda corriente.

¢Como ha incidido en sus obras?

IA: El cuidado de la envolvente y el uso de energias alter-
nativas han sido elementos centrales en nuestras obras y
proyectos. El edificio donde se alojan nuestras oficinas se
concibié como un gran espacio, taller de proyecto y trabajo
compartido, con una cubierta blanca liviana, autoportan-

te de medianera a medianera y aislante de seis metros de
altura, que contiene y aporta al taller de trabajo iluminacién
natural cenital durante toda la jornada laboral. Por la noche
la iluminacién artificial copia el efecto diurno ya que se re-
suelve con luminarias con tubos de bajo consumo dimeriza-
bles y ubicados en la rajas por donde entra la luz natural, lo
que a su vez enfatiza la idea generadora. Las fachadas hacia
los patios sur y norte son vidriadas y permiten la disolucién
de los limites visuales desde la calle hacia la medianera
norte tapizada con vegetacion. El sistema de acondiciona-
miento térmico consiste en la ventilacion natural guiada con
canalizaciones que corren bajo contrapiso de norte a sur,

en contacto con la tierra y que dispone de una estrategia de
ventilacion para el verano y otra para el invierno, aprove-
chando las condiciones estacionales inversas de los patios.
Hacia el frente, una cascada al borde de un jardin acuético

se desarrollé con ese fin. Fue dis-
tinguido con la Medalla de Oro de
la primera promocion de egresa-
dos en 1915.

Durante la ceremonia de en-
trega del titulo, el joven arquitecto
expresaba las siguientes pala-
bras, recogidas luego por la re-
vista Arquitectura de la Sociedad
de Arquitectos (n° 11, 1915): “[.. ]
para propiciar el advenimiento de

ese arte nuestro, no necesitamos
torturar nuestra imaginacion en
la afanosa busqueda de formas
exoticas, ni necesitamos arrancar
al pasado las formas caducas de
los estilos muertos, para hacerlos
vivir =de nuevo— una vida artificial
y sin espiritu; solo nos basta con
ser —en nuestra labor— since
ros en la expresion de nuestros
sentimientos estéticos, sinceros

en la interpretacion de las ideas
de nuestra época, sinceros en
la eleccion de los materiales, y
sinceros en la utilizacion de la
plastica que mas intimamen-
te armonice con su naturaleza.
Proscribamos de nuestra obra
artistica, la simulacion, abomine-
mos la hipocresia, desechemos la
imitacion, y seamos légicos, nada
mas que logicos pero siempre

l6gicos y prepararemos asf —a la
luz de la maravillosa lampara de
la verdad- el nacimiento de una
arquitectura nueva, propia, original
y sublime.” MA/PG

SERRALTA, JUSTINO. Estaba
convencido de que la Facultad
debia provocar la toma de con
ciencia de los estudiantes sobre
la realidad productiva del pais y en
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suspendido y un jardin vertical sobre el muro medianero
oeste, favorecen la generacién de un microclima fresco. So-
bre la cubierta se instalaron paneles solares que calientan el
agua que utiliza la losa radiante durante las horas efectivas
de trabajo, pudiéndose complementar el calentamiento me-
diante calderetas de gas en aquellos dias en que la inciden-
cia solar no resulta suficiente.

CP: Como una preocupacién permanente.

AV: Hemos incorporado esta ldgica en nuestra prictica
profesional. La resolucion del proyecto pasa previa-
mente por nuevos (u olvidados) pardmetros: resoluciéon
bioclimdtica, orientacion, compacidad, aporte térmico y
luminico natural, aislacién térmica y actstica, perfecta
estanqueidad al aire y rendimiento 6ptimo de los equipa-
mientos técnicos incorporados.

Las obras que hemos construido en los tltimos diez
anos se han proyectado segun criterios de sustentabilidad
y bajo consumo energético. Entre otras puedo citar el
Liceo de Hoteleria y la Casa de los Sindicatos, ambos en
la ciudad de Blois, Francia.

Buena parte de la discusién sobre las tecnologias
durante el siglo XX estuvo condicionada por el llamado
a las “condiciones locales”: { Qué opinién le merecen
los “regionalismos” asociados a la promocion de un
uso “apropiado” de ciertos materiales o tecnologias?

¢ Como ve actualmente los problemas de relacién entre
“centro” y “periferia” en el contexto tecnolégico actual?

CP: El espectro de determinantes de toda arquitectura
incluye algunas condiciones no programdticas que hacen
a ciertas particularidades locales: el clima y el contexto
fisico o cultural, por ejemplo. Las comillas de la pre-
gunta parecen aludir a cierta produccion disciplinar que
busca a conciencia una expresion linguistica que delate
la pertenencia a un ambito geografico y cultural; una es-

pecie de “denominacién de origen” que frecuentemente
desemboca en el folclore, en arquitecturas que también
merecen algunas comillas.

El contexto tecnoldgico no determina fatalmente las
relaciones centro-periferia. No se es mas o menos depen-
diente por usar cierta tecnologia: se es dependiente por
querer parecerse al centro.

AV: En el mundo globalizado de hoy resulta dificil hablar
de regionalismos. Yo utilizaria el término “arquitectura res-
ponsable” en el sentido del uso “apropiado” de materiales y
tecnologias. Temas como la durabilidad o la obsolescencia
programada de los edificios, su capacidad de transformacién
y cambio, me parecen pardmetros a tener en cuenta en todo
proyecto, independientemente del lugar donde se produzca.

En el contexto global ya mencionado también se des-
dibujan las relaciones entre centro y periferia. La Europa
maltratada por la crisis econémica ¢sigue siendo centro?
Economias emergentes como las de Brasil y el sudeste asia-
tico ¢siguen siendo periféricas? Hoy dia un edificio entero
se puede comprar en China y montar en Montevideo. To-
dos estamos al tanto de los sistemas y productos existentes
en el mercado mundial.

Volviendo al tema de la arquitectura “responsable” y
frente a esta inmensa oferta tecnoldgica, somos nosotros,
los arquitectos, los que debemos decidir la manera mas
“apropiada” de gastar la plata.

¢ Como inciden las “condiciones locales” en los
proyectos de su estudio?

CP: :Cémo podrian no incidir?

AV: En el contexto europeo las condiciones locales en
materia tecnoldgica tienen muy poca incidencia. Repito que
el acceso a la tecnologia es global. Todo se juega en saber
elegir la més apropiada y utilizarla segtn las caracteristicas
propias de cada proyecto.

consecuencia el taller que dirigio
desde 1962 tenia como cometido
preparar profesionales con con-
ciencia social, aptos para resolver
los problemas que les exigia el
pueblo. Si bien consideraba que
los egresados debian ser capaces
de llevar adelante un correcto ejer-
cicio liberal de la profesion en el
marco del sistema de produccion
capitalista, su principal objetivo

era formar cuadros técnicos que
actuaran desde la esfera publi-
ca para provocar los cambios
estructurales que dieran paso a
una nueva comunidad.

Con la sentencia “menos arte
y mas técnica” resumia su pensa-
miento en 1966, una categdrica
afirmacion que contrasta con el
valor mistico que le asignaba a
los ndmeros, con su pitagdrica

apelacion a la Divina Proporcion
y con la sostenida exploracion de
la validez universal del Tetraktys.
Contrasta ademas con las horas
que dedico desde muy joven al
dibujo y con su destacado desa-
rrollo como pintor. MM

SHULMAN, JULIUS. En 1964
los arquitectos Julio Villar Marcos y
Susana Pascale obtuvieron el pri-

mer premio en el concurso “Mount
Olympus Architectural Competition”
con una residencia unifamiliar que
evidenciaba la afinidad con la mo-
dema produccion doméstica de Ca-
lifornia. Richard Neutra integraba el
jurado y fue a partir de este episodio
que los uruguayos estrecharon los
vinculos iniciados en Montevideo.
En Los Angeles conocieron a
Shulman, fotografo de las Case




Centrado en el ejercicio del proyecto, es decir en el con-
trol material, técnico, espacial y estético de un edificio,
¢qué materiales cree han cambiado los procesos de
construcciéon? ;Cémo han transformado, si lo cree asi,
las l6gicas proyectuales?

IA: Los materiales en la construcciéon cambian vertigi-
nosamente; es una preocupacion en el estudio explorar
el uso de nuevos materiales. Recuerdo cuando recibi-
mos a un grupo de estudiantes de arquitectura en el
edificio Gamma Tower, y por un momento me encontré
hablando de postensado, piso técnico elevado, curtain
wall, tabiqueria liviana, revestimientos de melaminico.
No recuerdo haber visto en la Facultad ninguno de
estos sistemas ni materiales, y hoy en dia todos ellos ya
han evolucionado.

En nuestras obras, un cambio importante fue el paso
de la albaiileria humeda a la albaiiileria seca, dado por la
introduccion de la tabiqueria liviana. Fue a partir de nues-
tra experiencia en hoteleria que comenzamos a utilizarla
en el sector residencial. En la década de los noventa se fue
generalizando el uso de la tabiqueria liviana para muros
interiores y las placas cementicias en el exterior, junto con
la solucion estructural de losas sin vigas v, tltimamente, el
uso de bloques de hormigén celular curado en autoclave.
La incorporacion de todos estos materiales tiene como
premisa bdsica una economia en los tiempos de obra y un
mejor resultado en la calidad de la misma.

CP: Son pocos los casos de asociacion intima de material
y légica proyectual. Los nuevos materiales o las nuevas
formulaciones de viejos conocidos impactan mas en el
terreno expresivo que en la [6gica del proyecto.

AV: Desde las Case Study Houses californianas de los
afos cuarenta, creo que la construccion liviana ha
transformado los procesos de construccion y las ldgicas
proyectuales. Buckminster Fuller solia decir “build more
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with less”. Esta tendencia implica la construccion seca,
de ensamblaje y montaje de componentes fabricados en
usina, la utilizacion de elementos de catdlogo como puer-
tas, ventanas, etc.

Nouestras realizaciones recientes se resuelven con
estructuras de madera laminada encolada o de acero,
cubiertas livianas de chapa metalica, fachadas realizadas
en paneles prefabricados de madera o metal revestidos
de Eternit, carpinterias standard de aluminio y tabique-
ria seca de placas de yeso. A partir de las fundaciones y
la losa de planta baja realizadas en hormigén, la tecno-
logia de la superestructura es de obra seca. Sus ventajas
consisten en la precision, la rapidez de ejecucion y la
limpieza de la obra.

¢Cual es la relacion en sus obras entre la “estructura”
del proyecto y la estructura portante? ;Podria mencionar
obras de su estudio donde se vean diferentes posturas
en la expresion de la estructura?

IA: Creo que la estructura no debe pensarse separa-
damente de la forma. El disefio lo abordamos como

un conjunto en el que el problema de la resistencia es
parte fundamental. La estructura la entiendo como
soporte espacial del proyecto. Cuando proyecto pien-
so simultdneamente en la estructura portante y en la
estructuracién del proyecto. Intento encontrar ese dificil
equilibrio, evitando que una forma se imponga frente a
una estructura logica o, contrariamente, que la estruc-
tura contradiga una forma buscada. En nuestras obras
buscamos que el edificio quede en su aspecto pldstico
final lo mds parecido al planteo estructural. Por citar
un ejemplo, el Torredn tiene una lectura volumétrica
unitaria en la que se exterioriza la estructura. Su planta
de forma facetada se inscribe en un circulo y define los
balcones en forma de L. Los pilares pantalla se expre-
san como grandes bufias que respaldan los balcones y
acenttian la verticalidad, cosiendo todo el edificio en su

Study Houses, y pensaron en so-
licitarle el registro de sus edificios
para asociarlos, aunque solo fuera
virtualmente, con la produccion
norteamericana de posguerra.
Detras de esto estaba el deseo,
no del todo confesado, de es-
tablecer un American way of life
charrda. Junto a Mario Paysseé,
Guillermo Gomez Platero, Rodolfo
Lépez Rey, Walter Pintos Risso y

Miguel Amato financiaron el viaje
y la estadia del fotografo en Uru-
guay y a cambio de cien ddlares
por dia obtuvieron fotografias de
las obras que le solicitaron en
Montevideo. Rumbo a Punta del
Este el fotdgrafo pidié detenerse
en Atlantida, frente a la Parroquia
de Cristo Obrero y la Virgen de
Lourdes, la Unica obra que cono-
cla. Las cuidadas tomas del Semi-

nario Arquidiocesano de Toledo,
de las casas Payssé Reyes, Poyo
Roc, la Caldera, Son Pura, Barbe-
ro, Facal y de la Confiteria Carrera
fueron registradas en 1967 y se
conservan en el archivo del Getty
Research Institute. MM

STEINHOF, EUGEN G. Arqui-
tecto, ingeniero vy artista plastico
de origen vienés, formado bajo

la égida de Otto Wagner, Josef
Hoffmann y Henri Matisse, sus
maestros. En julio de 1929 llega a
Montevideo invitado por la Facul-
tad de Arquitectura y se pronuncia
en publico sobre varios temas,
con foco en las artes plésticas, la
vivienda obrera de la Viena Roja
y los dilemas que la ensenanza
plantea en esos dias. Entonces se
vincula al decano Leopoldo Car-
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Estudio Cinco. Terrazas de la Laguna, Punta del Este, 2005. Fotografia: German Arcos.

rtro Villaamil. Casa de los Sindicatos, Blois, 2011. Fotografia: A. Villaamil.



altura y evitando explicitamente la lectura en estratos
horizontales por piso. Contrariamente, en Lunas de
Malvin la sucesion de losas le da la forma al edificio.
Para enfatizar la expresion de los cortes de cada losa, el
plano de cerramiento se retranquea del plano de fachada
y los pilares se incorporan a la envolvente tratindolos
cromdticamente igual que la perfileria de las aberturas.
Logramos asi expresar las bandejas blancas junto con
las barandas como una primera fachada y luego un
plano continuo para el cerramiento del espacio interior,
como una segunda fachada.

CP: La estructura es un componente mds en el contexto
del proyecto. No recuerdo ningun caso en que haya te-
nido un rol normativo del proyecto o un protagonismo
expresivo en la obra.

AV: La estructura del proyecto y la estructura portante en
general van de la mano en toda buena obra de arquitectura.

Por el tipo de obra que nos ha tocado construir,
las estructuras portantes son simples y del tipo pilar/
viga/losa o cubierta. En general la estructura queda
a la vista y responde a una modulacién acorde a la
tipologia de locales que alberga, asi como al sistema
constructivo adoptado para los cerramientos horizon-
tales y verticales.

En el caso de edificios, en general la estructura se
situa detrds de la piel que la envuelve y la protege.
Es por lo tanto poco visible desde el exterior y no ha
sido utilizada como elemento expresivo.

En la ampliacién del Liceo A. Thierry de Blois,
la estructura de hormigén armado forma parte del
cerramiento envolvente, mientras que en el foyer de
estudiantes del mismo liceo, la estructura de madera
es independiente del mismo. En otras obras atipicas, la
estructura es la arquitectura, en acero, como en la pasa-
rela de Vendéme, o en hormigdn, como en el tanque de
retencion de aguas pluviales en Blois.
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¢Qué rol juegan los detalles en la Iégica proyectual de
sus obras? ;Y qué rol en la definicidon expresivay en la
materialidad de estas?

IA: Nuestra principal busqueda ha sido siempre la
calidad en los detalles de una obra. El detalle permite
clarificar la idea generadora, pero a veces es el dispa-
rador de aquella idea. Desde el anteproyecto aparece
el detalle, lo voy pensando junto con el proyecto y su
materialidad, con la volumetria y la forma, buscando
que el detalle apoye la idea. Todo a través del dibujo,
fundamental en el proceso creativo, el dibujo como
expresion, como lenguaje que permite la invencion

y a la vez viabiliza su materializacién. También es
importante decir que desarrollamos los detalles para
cada proyecto.

Como forma de trabajo no separamos proyecto
de direccion. Consideramos fundamental acompanar
todo el proceso, desde el disefio hasta la construc-
cion. Por eso los detalles deben pensarse, definirse,
simples en su solucidn, claros en su expresiéon pero al
mismo tiempo abiertos y perfectibles, para adaptarse a
las contingencias durante su materializacién. Por otro
lado, busco la expresividad de cada material, no como
ornamentacion sino mediante su uso simple, con sus
colores, sus texturas.

CP: El detalle es la biisqueda de la precision. Es el
precio de la nitidez.

AV: Trato de resolver los detalles de la forma més sim-
ple posible, evitando complejidades que no agregan
nada al proyecto. Recientemente Shigeru Ban escribi6:
3 M :

trato de evitar detalles muy sofisticados, de hecho
intento que los detalles desaparezcan.”

¢Como juega la dimensién técnica en la légica proyec-
tual en su obra? ¢{Su postura es una toma de decision

los Agorio —con quien entabla
un lazo duradero— vy frecuenta a
Rodolfo Amargdés, Mauricio Cra-
votto, Juan Antonio Scasso, José
Pedro Sierra Morato, Juan Anto-
nio Rius, Severino Pose y Carlos
Pérez Montero, integrantes de “la
tertulia” que con afecto evoca en
sus misivas.

Steinhof es un nérdico atraido
por “el aire latino” y los fulgores del

sur. En esos dias visita también
Buenos Aires, San Pablo y Rio de
Janeiro y en 1947 se instala en
Porto Alegre tras afios de trabajo
en Estados Unidos. Difunde asi
su ideario estético de base intui-
cionista y su nuevo método de
ensenanza, que apela al “instinto
primordial” del alumno y afirma la
prioridad del espacio en la génesis
del proyecto edilicio. Un esquema

que confia el acto creativo al libre
flujo intuitivo, en rechazo al impe-
rio del logos vy a la tirania de los
sentidos. Una matriz conceptual
que cifra en “el alma” el origen del
arte genuino.

Estas inquietudes dan pulso
a su recorrido: un periplo que se
debate entre la curiosidad por lo
nuevo y la nostalgia de su estadia.
En sus cartas, Steinhof reitera el

deseo de volver a Montevideo
para apreciar su empuje moder-
no y reunirse con los amigos. Una
aspiracion gue no se cumple a
pesar de los esfuerzos de Agorio
en ese sentido. LA

TIUR. Inmediatamente después
de reconquistada la democracia
en Uruguay, en 1985, el Progra-
ma de Naciones Unidas para







personal o tiene que ver con influencias de otros arqui-
tectos (docentes, colegas, referentes internacionales)?

IA: No creo en la separacion entre la teoria y la practica,

o entre el disefio y su construccién. Siempre existio en
menor o mayor grado una disociacion entre proyecto y
construccion. Estaban aquellos que sabian disefar, dibu-
jar y aquellos que sabian de obra, construir. Sin embargo
tuve la fortuna de haber pertenecido al taller Bayardo.
Bayardo profundiz6 en la manera de ensefiar arquitectura
y consiguio integrar la tecnologia en el proceso de disefio.
Recuerdo las correcciones con un equipo docente extraor-
dinario; los docentes de Proyecto estaban acompanados de
un asesor de construccion. Esto me marcéd profundamente
en mi trabajo para toda la vida.

Inmediatamente después de recibirme, cuando comen-
cé a trabajar en el estudio, lo vivi como una continuidad
del trabajo en el taller. En aquel momento, bajo el mismo
techo realizabamos disefio, proyecto ejecutivo y direccion
de obra. Compartiamos el mismo espacio arquitectos,
asesores, colaboradores. Me uni a un destacado grupo de
arquitectos que ya venian trabajando juntos hacia veinte
afios. Hugo Rodriguez Juanotena dirigia tanto el equipo de
proyecto ejecutivo como el de cdlculo de estructuras, ade-
mas de ser quien tenia la mayor experiencia en direccion de
obra. Esta etapa significé para mi un profundo aprendizaje

Aungque el orden de que se proyecta primero y se
ejecuta después pueda parecer l6gico, entendemos que para
todas las construcciones el disefio de las formas supone el
conocimiento previo de los medios de ejecucion. Para el ar-
quitecto la técnica no debe ser un simple medio instrumen-
tal para la realizacién de un fin sino que debe considerarse
como fuente de formas.

El trabajo del arquitecto es un trabajo en equipo:
arquitectos, colaboradores, ingenieros, asesores, pensando
conjuntamente en disefio y construccion, que siempre de-
ben ir de la mano. Es durante todo este proceso colectivo
que se va sintetizando una propuesta y haciendo posible la
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materializacion de una obra. Es justamente ahi donde una
buena idea puede o no transformarse en un buen edificio.

Creo que una obra tiene un mejor resultado cuando,
tanto durante el proyecto, como durante su construccion,
existe una permanente busqueda de soluciones compositi-
vas y técnicas, especificas, que constituyen para esa obra un
proceso singular y unico.

CP: La dimensidn técnica es inseparable de los

otros componentes del proyecto (programadticos, ex-
presivos, contextuales, econdémicos, culturales, ideold-
gicos, etc.).

En cuanto a la “postura” personal es fruto de la de-
cantacion de la experiencia que he podido transitar. En ella
el balance no me favorece: debo a otros infinitamente mas
de lo que puedo aportar. La lista serfa interminable, pero
por razones afectivas debo recordar a Nelson Bayardo,
quien instal6 en la base de mi formacién la exigencia ética
de aproximar ideologia y préctica disciplinar.

AV: Considero la dimensién técnica primordial en la
logica proyectual: no proyecto lo que no sé construir
con la tecnologia de que dispongo. Sigo creyendo en la
importancia de la construccion, en el seno de una profe-
sion hoy totalmente dominada por la imagen, y no creo
mucho en la division actual del trabajo entre arquitectos
“disefiadores” o “de concepcidon” y arquitectos “realiza-
dores” o “detalladores”.

Todos los arquitectos tenemos la obligacion de
saber construir; ya lo dijo Aristételes “a fuerza de
construir bien se llega a buen arquitecto”. En cuanto
a mi postura, pienso que todos sufrimos influencias,
miramos, analizamos lo que hacen o han hecho otros.
En mi caso Eames, Prouvé, Bonet, Piano, me ayudaron
a definir mis prioridades. Finalmente debo mencionar
nuestra deuda con Nelson Bayardo y su ensefianza, las
coordenadas “técnica” y “econémica” fueron capitales
en nuestra formacion.

el Desarrollo —como organismo
internacional— y el Centro de
INnnovacion y Desarrollo —como
institucion nacional— organizaron
el Primer Foro de Innovacion y
Creatividad con el objetivo de
crear canales de expresion y es-
timulo de cara al futuro del pais,
que contribuyeran a crear bases
y mecanismos para orientar pro-
cesos de innovacion. Uno de los

mecanismos centrales del Foro lo
constituyd un concurso de pro-
yectos innovadores y creativos,
el “Gran Premio a la Creatividad”.

El premio fue adjudicado al
trabajo Propuestas a la Ciudad
Democratica, elaborado por un
equipo coordinado por los ar-
quitectos Thomas Sprechmann,
Mario Lombardi, Juan Bastarrica,
Enrique Benech, Federico Ber-

vejillo, Antonio Gervaz, Martha
Kohen, Ruben Otero y Arturo
Villaamil, con el asesoramiento
del arquitecto Néstor Usera, del
doctor Federico Berro, del licen-
ciado Dario Sarachaga, de los
ingenieros Ignacio Porzecanski y
Martin Viaene, y la participacion
de diez equipos de arquitectura,
lo que representa la contribucion
de cuarenta y cinco personas.

Se trataba de un conjunto de
ideas articuladas para la ciudad
de Montevideo, basado en un
ajustado estudio morfolégico y
una concepcion urbana de trans-
formacion a través de interven-
ciones estratégicas.

El trabajo en cuestion recogia
los trabajos individuales de inves
tigacion de Thomas Sprechmann
y Mario Lombardi y los trabajos
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EMILIO NISIVOCCIA'Y SANTIAGO MEDERO

EMILIO NISIVOCCIA (Montevideo, 1962).
Arquitecto desde 1994 (FARQ-UDELAR).

Candidato a doctor en la ETSAB-
UPC. Director del Instituto de Historia de
la Arquitectura, miembro del grupo de
investigacion CSIC n°1082: Arquitectura y
produccién. Estudios sobre Arquitectura
Moderna en Uruguay.

Profesor agregado del taller Danza
y profesor agregado del curso de Arqui-

tectura y Teoria.

SANTIAGO MEDERO (Montevideo, 1979).
Arquitecto desde 2009 (FARQ-UDELAR).
Tesista de la maestria en Historia 'y
Cultura de la Arquitectura y la Ciudad,
UTDT. Profesor adjunto en el Instituto
de Historia de la Arquitectura, miembro
del grupo de investigacion CSIC N°1082:
Arquitectura y produccion. Estudios sobre
Arquitectura Moderna en Uruguay. Profe-
sor asistente en las catedras de Arquitec-

tura y Teoria y Teoria de la Arquitectura I.



1. Vitruvio: Los diez libros de arqui-
tectura, p. 14. Traducidos del latin y
comentados por Don Joseph Ortiz y

Sanz. Imprenta Real, Madrid, 1787.

2. L. B. Alberti: De re aedificatoria,

p. 50. Akal. Madrid, 1992.
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En el inicio de uno de los capitulos de su tratado, Vitruvio afirma que las “partes

de la arquitectura son tres: la Construccion, la Gnomonica y la Maquinaria. La
Construccion se divide en otras dos; una es la edificacion de las murallas y obras
publicas; y la otra la de las particulares.”" A los ojos de un arquitecto del siglo I a.C.,
aquello que realizan sus colegas a comienzos del siglo XXI —las obras publicas y
los edificios privados— convivia junto a relojes solares, artefactos para elevar agua
y maquinas de guerra. De aqui se deducen un par de problemas que no deberian
pasar inadvertidos. El primero es que el campo de aplicaciones de la arquitectura
ha sufrido una enorme reduccion a lo largo de los siglos; el segundo, que un cuerpo
de conocimientos en el que conviven sin obsticulos templos y catapultas parece casi
imposible de imaginar.

En 1452, Leon Battista Alberti continuaba reconociendo al arquitecto como ese gran
artifice de la civilizacion capaz de reunir en un solo haz “paseos, piscinas, termas”,
“los transportes, los molinos, los relojes”, construir “monumentos, santuarios, tem-
plos, recintos sagrados”, o alterar la superficie terrestre en nuestro propio beneficio
abriendo “pasos entre las rocas, atravesando montafias, terraplenando valles, conte-
niendo lagos y mares, desecando pantanos, pertrechando naves, encauzando rios y
construyendo puertos”. Tampoco faltaban en este largo elogio de la arquitectura las
viejas mdquinas de guerra y “el arte tormentaria.”?

De hecho, fueron estos ingenios bélicos y las construcciones ligadas al ejercicio

de la guerra, pero sobre todo a la movilidad —es decir, al punto en el que el comer-
cio coincide objetivamente con el desplazamiento de tropas bien entrenadas— los
que acabaron por determinar la escision de una buena porcion de aquellas “tres
partes” enumeradas por Vitruvio en favor de los nuevos ingenieros. Este proceso
comenzé en Francia en 1747, con la creacién de la Ecole royale des ponts et
chaussées y adquiri6 un perfil més estable en 1794 cuando se fundé en Paris la
Ecole polytechnique.

Pero el punto que aqui interesa sefialar no es la explosion del antiguo universo de
temas abarcado por la arquitectura sino el tipo de conocimiento que comienza a
crecer en paralelo y dentro del nuevo archipiélago de instituciones. Antoine Picon

académicos del taller Sommer de
la Facultad de Arquitectura.

El producto del premio fue uti-
lizado para publicar, en 1986, el
libro Propuestas a la Ciudad, que
profundizaba las reflexiones que
guiaron la propuesta original. Dio
origen al TIUR, Taller de Investi-
gaciones Urbanas y Regionales,
que actud durante algunos anos
alimentando los trabajos acadé-

micos y profesionales de sus in-
tegrantes. RO

TORRES GARCIA, JOAQUIN.
1. Llegd a Montevideo a fines de
abril de 1934, en plena dictadura
de Gabriel Terra. En agosto en-
Vi6 a la Facultad de Arquitectura
una oferta de curso: La Morfo-
logia Comparada de las Artes
Plasticas. Este fue el principio de

una relacion con la arquitectura
que se ha proyectado retroacti-
vamente sobre generaciones de
arquitectos luego de la muerte del
maestro. Durante los Ultimos afios
de su vida fue asistido por media
docena de ellos, entre los cuales
estaba Emesto Leborgne, y tam-
bién por el ingeniero Eladio Dieste.
Sin embargo, su doctrina del “Util
no artistico” y el arte aplicado so-

bre las maqguinas de habitar no
prosperd en unas generaciones
que aun reivindican el caracter
artistico de la arquitectura y una
bauhausiana integracion de las
artes. El discurso torresgarciano
se fue diluyendo en interpreta-
clones apocrifas de su doctrina
mientras el pintor languidecia en
un universo de nostalgias. Al mis-
mo tiempo, las urgencias politicas
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3. A. Picon: Tra utopia e ruggi-
ne. Paesaggi dell’ingegneria dal
Settecento a oggi. Allemandi. Turin,

2006. La Tl"dduCCi(/)ﬂ €s nuestra.

4. A. Rosa: “Lavoro intellettuale

e utopia dell’avanguardia”. En:
AA.VV: Socialismo, cittd, architet-
tura. URSS 1917-1937, p. 227 y ss.
Officina. Roma, 1971. La traduc-
cion es nuestra.

5. Ibidem.

6. Cfr. Manfredo Tafuri: “Per una
critica dell’ideologia architettonica”.

En Contropiano 1/69. La Nuova

Italia. Florencia, 1969.

afirma que entre los ingenieros del siglo XVIII es posible “hablar de la emergencia
de un nuevo tipo de racionalidad que puede definirse como analitica”.’ Al igual que
en los cuadros de la Enciclopedia, ahora los objetos ya no son cosas en si mismas
sino el resultado de un proceso de montaje que se desarrolla en el tiempo, cuyo
valor esta ligado a procesos dindmicos de transformacion y ya no a sus cualidades
intrinsecas y geométricas.

Este desplazamiento de una racionalidad geométrica e histéricamente “arquitecté-
nica” hacia una analitica permite a las nuevas formas del saber dar un paso decisivo
para conectar el conocimiento a la produccién por la via rapida de la tecnologia. De
este modo, la nueva racionalidad aument6 exponencialmente sus capacidades perfor-
mativas, consiguié eliminar de raiz el lento aprendizaje empirico que suponia la vieja
matriz técnica venerada por Vitruvio, y logré alejar definitivamente el trabajo intelec-
tual del trabajo manual.

Convertir el trabajo manual en trabajo abstracto, es decir, en trabajo directamente
productivo, masificado, homogéneo, uniforme y carente de toda cualidad, fue una de
las transformaciones fundamentales que puso en marcha el capitalismo durante el
siglo XIX. Junto al nuevo ejército de trabajadores an6nimos, los intelectuales también
fueron interpelados y capturados por la axiologia del capital. Desde entonces el traba-
jo intelectual ha oscilado entre las mas encendidas declaraciones de independencia y la
asuncion de una reconversion en pos de “la reconquista de una razén social y una pre-
sencia efectiva dentro del desarrollo” del capital.* Si la primera de las opciones supuso
historicamente el ingreso al terreno de la ideologia, la segunda implica la “pérdida
progresiva de aquella calidad del trabajo que continta distinguiendo por definicion

al trabajo intelectual [...], esto es la individualidad, la autonomia, la determinacién,

la concrecion.” Es decir, implica la conversidn del trabajo intelectual a las reglas del
trabajo abstracto o, si se prefiere, la sostenida “proletarizaciéon” del viejo cetro intelec-
tual. Algo que por otra parte no ha dejado de suceder, e incluso se ha acelerado, desde
la segunda posguerra al presente.®

Tres cosas podemos concluir en esta introduccion: la primera habla de las continuas
variaciones del campo laboral de la disciplina, la segunda afirma que los saberes
nunca son independientes de su razon histdrica, y la tercera, que la division social del
trabajo comprende a la arquitectura en todas sus dimensiones. Intentar leer algunos
episodios en cien afios de arquitectura en el Uruguay a través de estas tres hipotesis
supone tratar de comprender algunas fronteras de la disciplina y los margenes dentro
de los que se desarrollan sus conflictos mds secretos.

vaciaban la pretension de un uni-
verso simbolico, aunque el tiem-
po fue consolidando la idea de
un Torres Garcia de significados
ocultos detras de su geometria
arquitectonica. JN

2. "El taller no podria tener la uni-
dad que tiene sin creer en las co-
sas que cree, ni creer en ellas si
No creyera de una manera unitaria.

Quiero sefalar con esto que la in-
dole de una creencia, su sentido
moral, estético o metafisico, nun-
ca es independiente de su fuerza
religiosa, de su capacidad para
reunir a los hombres més diversos,
religandolos a un fin trascendente.
Y los pintores del taller son muy
diversos, habiendo entre ellos
muchos temperamentos anta-
gonicos; pero el amor y la fe son

mas poderosos gue los mayores
antagonismos. Y es el amor, es
la fe lo que falta a ese hombre de
nuestro tiempo, cada vez mas va-
cio y horriblemente solitario”.

Lo dijo Guido Castillo, el co-
nocido aforista saltefo, en 1953,
y sabia bien lo que decia: Joa-
quin Torres Garcia es conside-
rado hoy un profeta sin fisuras
para el arte en Uruguay y Re-

movedor, su todavia indiscutido
evangelio. MM

TRAZO. 1. Surgida como inicia-
tiva de un grupo de estudiantes
de la Facultad de Arquitectura, fue
la primera revista universitaria edi-
tada durante la dictadura. La linea
editorial de la publicacion estuvo
pautada por los temas de la época,
como la autonomia universitaria, las




7. M. A. Cattaneo: “El Estadio
Centenario. Desde su origen hasta
hoy. Su financiacion”. En Economia,
revista mensual de economia inmo-

biliaria n° 2. Montevideo, enero de

1934.

8. Sobre los nuevos oficios y la
introduccion de maquinaria, véase C.
Simonnet: Hormigon: historia de un

material. Nerea. San Sebastian, 2009.
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ARQUITECTO ARTISTA,
ARQUITECTO ORGANIZADOR - 1915-1935

A principios del siglo XX la construccion presentaba en Uruguay un perfil mayoritaria-
mente artesanal. Predominaba el trabajo a pie de obra en detrimento de la produccion
en talleres, no habia una racionalizacién demasiado rigurosa de la fabrica, y el ciclo
entero de la construccién estaba formado por un archipiélago de unidades de diversos
tamafios. En 1929, en contraste, se construyd en Montevideo un estadio de fttbol con
capacidad para 65.000 espectadores en solo nueve meses. El éxito de la tarea a contra-
rreloj implicd un esfuerzo de racionalizacion del proyecto, la introduccién de maquina-
ria moderna y una coordinacion en el espacio y el tiempo de todas las operaciones, que
puso a prueba la capacidad industrial instalada en el pais.

En noviembre de 1929 la Comisién Administrativa del Field Oficial adjudicé la cons-
truccién de las tribunas a dos empresas diferentes, Dyckerhoff y Widmann y Adolfo
Shaw, desestimando la oferta mds barata presentada por el ingeniero Mauri “en interés
exclusivo de la obra, que debia realizarse impostergablemente dentro del plazo se-
fialado”. De hecho, si se repasan los numeros al 31 de diciembre de 1933, el 59,8 %
del total de costos del estadio correspondia a la obra en hormigén armado.” Es que el
Centenario es una gigantesca estructura de hormigén y varillas de acero en la que se
minimizaron los oficios vinculados a la decoracién (carpinteria y herreria decorativa,
decoracion en yeso, vitrales, etcétera) y adquirieron importancia primordial las nuevas
formas del trabajo abstracto. Se trataba de oficios “sin historia” que de alguna manera
contribuyeron a erosionar el entramado artesanal que portaban consigo buena parte de
los constructores y obreros radicados en el pais. La vieja “aristocracia del trabajo” ce-
dia terreno ante una combinaciéon moderna de mdquinas y nuevas tecnologias, puestos
de direccion cientifica y una mano de obra heterogénea y poco calificada.

Si para los cronistas de la época la obra del estadio fue una suerte de nueva Babel
donde resonaban las lenguas mds diversas e ininteligibles apenas unificadas por el
esperanto de las nuevas formas de gestion y division del trabajo, la presencia de
maquinas modernas también acapard buena parte de la atencion puablica y pro-
fesional. El uso de la hormigonera fue central para el ahorro de mano de obra, la
exactitud en el amasado y la exigencia de una rotacién precisa de actividades en
torno a su ritmo de producciéon, como también lo fueron la instalacién de peque-
flos ferrocarriles para transportar materiales, mdquinas excavadoras y guinches.®
El nuevo parque tecnoldgico y las nuevas formas de organizacion del trabajo ya
estaban presentes en las primeras décadas del siglo XX en las obras de ingenieria

libertades vy la ensefanza. Trazo se
establecio también como un ambito
de intercambio y debate sobre las
ideas y el pensamiento arquitecto-
nico, dentro de un contexto social
pautado por censuras y presiones
que hacian de cada numero un
logro. En el seno de su redaccion
eran habituales las tertulias donde
se reunian estudiantes, arquitectos
y ex docentes universitarios, que

conjuntamente con profesionales
de la region intercambiaban opi-
niones y experiencias.

Los concursos vy los proyec-
tos estudiantiles fueron espacios
habituales en las paginas de la
revista. Fue difusora y amplifica-
dora de las actividades que en el
marco de la oposicion al gobierno
se estaban comenzando a realizar
en todo el ambito universitario.

Estimuld y promovid debates,
conferencias y exposiciones en
los que se exponia la problemé-
tica actual de la arquitectura y su
vinculacion con la ensefanza y la
investigacion.

Larevista llego a tener un tiraje
de mil doscientos ejemplares con
hasta seis publicaciones anuales.
Una vez instaurada la democracia,
paso a formar parte del CEDA. L.Z

2. Trazo siempre sera recordada
como un instrumento que contri-
buyd, en su modesta cuota parte,
a erosionar la dictadura, y esto es
verdad. Pero cuando se repasa
la enorme lista de viejos jovenes
estudiantes de arquitectura que
pasaron por la redaccion o anima-
ron sus polémicas, algunas solidas
y otras ingenuas, se tiene la impre-
sion de que la revista fue bastan-
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9. C. Pérez Montero: “Estadistica de
la edificacion, Ciudad y Departa-
mento de Montevideo”. En revista
Arquitectura n° 116. Sociedad de
Arquitectos del Uruguay. Montevi-

deo, julio 1927.

10. Sobre la racionalizacion del ciclo
edilicio en el entorno de las poli-
ticas keynesianas, ver: P. Cacciari,
Stefania Potenza: 1l ciclo edilizio.

Officina. Roma, 1973.

11. C. Pérez Montero: “La Federa-
cién de la Construccion y la Liga
de la Construccién. Apreciaciones
equivocadas”. En revista Economia
n° 6. Montevideo, junio-octubre de

I931I.

12. En la revista Arquitectura de la
Sociedad de Arquitectos, por ejemplo,
son muy pocos los articulos que hacen
referencia al problema de la eficiencia
y la organizacion cientifica de la obra.
Incluso cuando se le dedico espacio a
temas como el fordismo o el tayloris-
mo, No se conectaron estas teorias con
las posibilidades que hipotéticamente
podrian ofrecer a los procesos produc-

tivos en arq uitectura.

13. Basta con pensar en el sistema
Vibro Econo de Vilamaj6 y Deber-
nardis para comprender las inercias
de la cultura arquitecténica a mitad
de los afios treinta. En su primera
version, la patente comprendia mds de
veinte piezas diferentes destinadas a la

construccion de viviendas indivi-

civil, y fue entonces que el hormigén armado dejo de ser una simple novedad y
comenzd a utilizarse de modo mds sistematico y eficiente, desplazando a las estruc-
turas de acero.

Por otra parte, la racionalizacion de la obra se experimentaba mientras la cons-
truccion crecia exponencialmente. Segin los calculos de Carlos Pérez Montero, la
cantidad de metros edificados en 1927 superaba en mas de tres veces y media los de
1900 y la poblacién urbana duplicaba las cifras registradas a comienzos de siglo.” Si
bien los gréficos parecian demostrar una tendencia al crecimiento sostenida en el lar-
go plazo, el efecto de las crisis exteriores impactaba de forma negativa e intercalaba
periodos de recesion. Para estabilizar el crecimiento hacia falta dar un paso al frente
y racionalizar todo el ciclo edilicio.'°

La revista Economia, publicada por Pérez Montero y Juan Horacio Labadie entre 1933
Y 1934, ensayaba entonces una liicida respuesta a la crisis colocando el problema de

la arquitectura dentro del ciclo entero de la construccién como rama de la economia.
Para la revista el problema central consistia en racionalizar las distintas fases del ciclo
econdmico articulando en un conjunto organico nuevos marcos legales de acceso a la
vivienda, politicas de financiacién publica, métodos cientificos de gestion, planificacién
urbana, parque industrial e infraestructuras, dando cabida incluso a los sindicatos de
obreros en un frente comun de negociaciones que debia ser una expresion legitima de
los intereses colectivos.!'! Este salto de escala keynesiano que vislumbra una primera
“condicién metropolitana” de la arquitectura contrasta con las posiciones mas anodi-
nas esgrimidas en la revista de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay.'?

Sin embargo, ni Pérez Montero ni el resto de los arquitectos parecian vislumbrar que el
ingreso a las leyes del ciclo edilicio significaba una pérdida de autonomia e iba a transfor-
mar por completo las légicas con las que se pensaba el proyecto de arquitectura, un tema
que ya habia madurado suficientemente en las Siedlungen de Ernst May en Frankfurt, en
el barrio Torten de Walter Gropius en Dessau y en la ideologia de la “nueva objetividad”
que florecié en la Europa Central y del Este a finales de la década de los veinte, esto es,
que el arquitecto ya no proyectaba objetos singulares sino que coordinaba el montaje de
unos sistemas que le eran ajenos o, al menos, cuya realidad se dirimia en el territorio de
la produccion, de la relacion entre las prestaciones y el dinero."

Pero para los arquitectos de comienzos de siglo la insercion de la arquitectura en el
mundo de la produccién de mercancias parecia aun un tema lejano; su preocupacion
en todo caso era la “construccion” de su propia profesion dentro del organismo social,
hecho que implicaba el reconocimiento de sus saberes especificos, tanto artisticos como
técnicos. Si por un lado se trataba de tomar distancia de los ingenieros, asumiendo la

te méas que un vehiculo de paso.
Trazo fue parte de una experiencia
generacional repleta de insolencia
y un poco de desparpajo, de una
aventura intelectual que tratd de
juntar todos los frentes de batalla
al precio de vivir en came propia
sus contradicciones. Aungue solo
sea por esto Ultimo, el combustible
que alimento a la revista deberia
continuar intacto. EN

_\V -

VILAMAJO, JULIO. En el segundo
numero de la revista Elarga, Juan
Pedro Urruzola llamaba la atencion
sobre una mitomania criolla tan
persistente como para poner en
jaque nuestra vocacion llustrada o,
al menos, para detener las pregun-
tas sobre la paradoja que supone

que en “un medio tan critico como
el nuestro, llama poderosamente
la atencion encontrarse con una
figura que parece estar por encima
de toda sospecha”. Esa figura es
Julio Vilamajo.

Repasando sentencias de Carré
vy Lucchini, Urruzola podia encontrar
sin dificultades los rastros de un
culto al genio parido en el seno de
la vieja aristocracia romantica, ex-

portado al Nuevo Mundo por la via
de Beaux-Arts. Como es sabido,
el genio designa una aptitud innata
que puede ser educada pero jamas
trasmitida, una cualidad que permi-
te a unos pocos elegidos ir més ala
del codigo establecido e incluso
fundar uno nuevo. El genio habita
en el terreno de lo inefable y por
€s0 Mismo se sustrae a la historia
y la crftica para pasar olimpico al




duales. Un gigantesco y complicado
puzzle incapaz de comprender el salto
de escala urbano y la combinatoria
universal que supone la producciéon

fordista. IHA, Carpeta n° 521.

14. Sobre las polémicas entre arqui-
tectos e ingenieros en las primeras
décadas del siglo XX ver: E. Mazzini
y M. Méndez: Polémicas de Arqui-
tectura en el Uruguay del siglo XX.
UDELAR. Montevideo, 2012.

15. “No6mina de los técnicos con
responsabilidad definida y firma au-
torizada en el Municipio”. En revista
Arquitectura n° 116. Sociedad de
Arquitectos del Uruguay. Montevi-

deo, julio de 1927.

16. Si bien esto es asi en términos
globales, no debe olvidarse la figura
del “firma planos™, es decir, aquel
arquitecto que, utilizando las nuevas
reglamentaciones que solo autoriza-
ban obras proyectadas por arquitectos
o ingenieros, prestaba su firma técnica
para viabilizar obras disefiadas por
otros, generalmente constructores.

La SAU también realizé una amplia y
agresiva campafia contra estas figuras
durante los afios treinta, cuarenta y

cincuenta, aunque con escaso €xito.

17. “El arte industrial”. En revista
Arquitectura n° 23. Sociedad de
Arquitectos del Uruguay. Montevideo,

diciembre de 1917.

97

condicién de artistas luego de un nacimiento marcado por la matriz politécnica, por el
otro la batalla se presentaba frente a los constructores, quienes entonces practicamente-
monopolizaban la pequefa obra privada.'*

La batalla de los arquitectos en este Gltimo frente provoco una inversion, en poco mds de
treinta afos, de la proporciéon numérica entre constructores y arquitectos. En 1892, la can-
tidad de técnicos con firma autorizada ante el municipio de Montevideo fue de once inge-
nieros, doce arquitectos y ciento treinta y seis maestros de obra. En el afio 1926 el nimero
de ingenieros fue de quince, el de arquitectos crecid a ciento cincuenta y el de maestros de
obra se redujo drasticamente a siete.'” El panorama de los afios treinta, por lo tanto, apa-
recta dominado por la figura del arquitecto y, cada vez mads, por oficios de baja calificacion
que comenzaron a encontrar su espacio en las nuevas organizaciones de la clase obrera.'

La relacion de la arquitectura con los oficios presentd otra dimensién en cuanto a equi-
pamiento y decoracion. El peso que representaban estos oficios en la construccion era
determinante en las primeras décadas del siglo XX: herrerias y carpinterias artisticas,
yeserias, empapelados, grabados en cristal, vitrales, adquirieron gran desarrollo entre
una clientela dvida de marcar su posicion social. Se trataba en su mayoria de pequefios
establecimientos, muchos de ellos de caracter familiar.

El problema de la ensefianza de las artes y oficios o “industrial” aparece reiteradas ve-
ces en Arquitectura, ya desde su nacimiento en 1914. La postura ante dicha ensefianza
fue ambivalente pero sefiala en cada caso la importancia del problema y la necesidad
de superar el objeto de imitacion industrializado por una hechura artesanal “auténti-
ca”. La ambivalencia se presentaba tanto en el plano del lenguaje (la discusion por el
estilo correcto o auténtico) como en el de la organizacion de la obra.

En 1917 Arquitectura publicé un informe de la Facultad de Arquitectura, presentado
al Consejo Superior de Ensefianza Industrial, que se mostraba critico con la direccion
de esta ensefanza, entonces bajo el mando de Pedro Figari.!” Se sefialaba que el estilo
que se estaba creando, si bien autdctono, era primitivo, y no por ello dejaba de ser una
copia. Pero lo que es atin mds importante, habia en el documento un rechazo expli-
cito a la autonomia del artesano, quien debia trabajar siempre bajo la direccién del
arquitecto. Puertas, ventanas, frisos, escaleras, herreria, marmoleria, yeseria, ceramica,
marqueteria, debian ser ejecutados por el artesano, pero bajo la concepcién artistica de
una Gesamtkunstwerk parida por la mente del arquitecto.

No obstante, pocos meses antes de la publicacion de las criticas a la escuela dirigida
por Figari, la propia Arquitectura habia publicado un articulo en el que J. M. (proba-
blemente José Mazzara) elogiaba su direccién pedagdgica y estilistica y postulaba el

otro lado de la raya y formar fila en
el bando de los mitos.

Deshacer las mitologias, es de-
cir explorar los fundamentos histo-
ricos del mito, es lo Unico que nos
cabe a los hijos de la llustracion.
Pero a decir verdad, Vilamajo no
se presta facimente y, ademas, el
problema es solo nuestro.

A Vilamajo le hemos encar-
gado ser nuestro cicerone en el

laberinto de estos tiempos os-
curos, o bien, el deposito ban-
cario que avala los despilfarros
mas superfluos. Le pedimos que
sea nuestro primer racionalista,
el primer posmoderno, el primer
regionalista, el primer paisajista, el
primer sustentable y lo que sea,
pero siempre el primero. Solo que
tal vez Vilamajo nunca fue el pri-
mero en anticipar el futuro, sino

por el contrario, el Ultimo de los
antiguos. EN

VILLEGAS BERRO, FRANCIS-
CO. Carta para un estudiante de
Arquitectura.

Soy un exarquitecto y ex profe-
sor de Proyectos. Trabajée durante
anos en problemas de arquitectura
y urbanismo, esa dificil tarea que
hoy llaman ordenamiento territorial.

Sobre la base de mis experien-
clas, algunos éxitos y numerosos
disgustos, quiero dejarte algunas
reflexiones que te puedan ser Utiles
en tu carrera.

En primer término, has de sa-
ber que cuando recibas tu titulo
de arquitecto aun no lo seras.
Solo podras llegar a serlo cuando
luches y tropieces con el mundo
real, cuando hayas vivido experien-
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18. J. M.: “La Ensefianza Industrial
en el Uruguay”. En revista Arquitec-
tura n° 17. Sociedad de Arquitectos
del Uruguay. Montevideo, diciembre

de 1916, enero de 1917.

19. M. Cravotto: “La Arquitectura
Moderna y la Exposicion de Artes
Decorativas e Industriales Moder-
nas de Paris”. En revista Arquitec-
tura n° 97. Sociedad de Arquitectos
del Uruguay. Montevideo, diciembre

de 1925.

cardcter artistico, no copista, del artesano decorador. Aceptaba, por lo tanto, la relativa
autonomia de este respecto al arquitecto.'® En una posicion intermedia, Mauricio
Cravotto abogaba por la unidad decorativa y arquitectdnica, pero entendiendo no
poder llegar muchas veces a esas instancias, apelaba a la buena formacion en la
Escuela Industrial a los efectos de mantener la coherencia estilistica. En 1925, en un
articulo sobre la exposicion de artes decorativas en Paris, el mismo Cravotto defendia
la decoracién moderna funcional en contraposicion al historicismo y también a las
“desnudeces tal vez demasiado esqueléticas™” de cierta arquitectura moderna. Esta
decoracién, “diseminada en los ambientes en forma de innumerables objetos” seria el
producto de la potencia de la “industria democratizadora” y “de la obra de las escue-

» 19

las industriales y artisticas”.

En resumen, durante las primeras décadas del siglo los dos grandes colectivos, la
Sociedad de Arquitectos y la Facultad de Arquitectura, buscaron definir un estatuto
profesional y, como es logico, esta tarea también supuso construir diferencias. Frente

a la ingenieria civil reivindicaron las cualidades artisticas, y frente a los constructores,
su condicion técnica. La aparicion de un conjunto de obras de gran escala, de empresas
constructoras de mayor envergadura, de herramientas y conocimientos aplicados a la
“ciencia de la construccion”, no pareci6 generar demasiados sobresaltos. Una cierta
confianza en los roles asignados y un transito fluido con el aparato del Estado pare-
cian garantizar la estabilidad de los organigramas. En este contexto, la labor de Pérez
Montero resulta por lo menos extrafia y acaso un buen indicador de que algunas cosas
estaban cambiando.

ARQUITECTO EMPRESARIO,
ARQUITECTO PROLETARIO 1946-1980

En una entrevista realizada por Mariano Arana en 1981, Mario Payssé relataba el
pasaje del arquitecto liberal a aquel que se incluye dentro del formato de grandes gru-
pos empresariales. Un salto cualitativo que suponia la aparicion de formas de trabajo
abstracto en un imaginario colectivo que continuaba aferrado a la figura idilica del
arquitecto “libre”.

“En aquel momento [decia Payssé], aunque parezca mentira, llegaban al escritorio posi-
bles clientes que uno no conocia, aunque siempre habia una referencia. Esa forma cam-
bié cuando algunos arquitectos se dieron cuenta de que era mejor estar en una empresa
constructora, de ingenieros o de constructores, porque aparentaban que no se cobraba

cias y sepas que un capataz, un
albanil experimentado, un herrero
0 un carpintero conocen muchas
cosas que tu ignoras.

Tal vez a lo largo de tus estudios
vayas adquiriendo una serie de co-
nocimientos que un obrero no pue-
de alcanzar, pero sequramente, a lo
largo del camino, te daras de bruces
contra problemas practicos que un
buen operario podra resolver.

Sentado este concepto como
principio, me toco pensar sobre
varias realidades, sobre cosas
técnicamente impecables, fruto
de la naturaleza o del ingenio hu-
mano. Las he llamado, estructuras
informales.

¢Qué entiendo por estructuras
informales?

Quiero hacer uso de cuatro
ejemplos muy simples, fruto de mis

observaciones y reflexiones. Dos
corresponden a formas naturales
y las otras a formas construidas,
unas elaboradas por la naturale-
za y otras mediante procesos de
experiencias tradicionales, en las
cuales han intervenido los seres
humanos que las generaron sin
apoyo de ingenieros ni arquitectos.

CASCARA DE NARANUA: si la
cortamos por el gje observamos

que la cascara protege la puipa
pero a la vez cuenta con su Sos-
tén, tiene la particularidad de ser
mas gruesa en el apoyo y mas del-
gada en el lado opuesto. A mayor
esfuerzo, mayor espesor,

EL TALON: la distancia entre el
hueso principal y la piel esta ocu-
pada por celdillas de aire que amor-
tiguan el choque contra el suelo.

EL PARAGUAS: esta constituido




20. Respuesta del Dr. Adolfo
Aguirre Gonzalez. “Posibilidades y
Limitaciones de la Ley de Propiedad
Horizontal”. En Revista de la
Facultad de Arquitectura n° 3, p. 54.

Montevideo, setiembre de 1961.

21. A. Lucchini: “Evolucion de la
arquitectura nacional desde 1939 a
1959” y Leopoldo Artucio: “Nuevas
orientaciones en la Facultad de
Arquitectura” (entrevista). En sema-
nario Marcha n° 966. Montevideo, 3

de julio de 1959.
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honorarios, aunque en realidad los honorarios siempre estaban metidos. Arquitectos
como De los Campos, Puente & Tournier, pusieron una empresa y trabajaban mas que
cuando estaban solos. Después se pas6 por la etapa de trabajar en las inmobiliarias.
Actualmente, se acostumbra a tener el respaldo de poderosos financistas; ellos son
quienes hacen las torres en Punta del Este y las grandes obras en Montevideo”.

Todo indica que hubo dos resortes fundamentales que acompanaron e incluso impulsa-
ron estas transformaciones. El primero fue la Ley de Propiedad Horizontal y el segun-
do la planificacion de la vivienda social que desembocdé en la Ley de Vivienda.

Destinada a “los que no son ni demasiado pobres ni demasiado poderosos”, la Ley de
Propiedad Horizontal buscaba revertir la concentracion de la propiedad inmobiliaria
que tendia a la eliminacion progresiva de los pequefios y medianos propietarios y los
obligaba a entrar en el circuito de alquileres de los inmuebles de los grandes capitalistas
o bien al retiro a los suburbios de la ciudad, donde los precios del suelo seguian siendo
accesibles.? Con el tiempo, el nuevo régimen cumpli6 en buena medida su cometido
original, permitiendo el acceso a la propiedad de la clase media, que tendi6 a invertir
en “ladrillos” como modo de asegurar el capital en una coyuntura previa a la crisis.

Sin embargo, este régimen no daba solucion alguna a los sectores mas humildes ni a un
nuevo sector medio empobrecido a partir de la depresion econémica que comenz6 en el
segundo lustro de la década de los cincuenta.

Pero las consecuencias de la propiedad horizontal fueron mas alld de su incidencia en el mer-
cado inmobiliario y los consumidores, jugando también un papel importante en las relacio-
nes de produccion. En 1959 y con las consecuencias del nuevo régimen ya a la vista, Aurelio
Lucchini —entonces decano de la Facultad— y Leopoldo Artucio opinaron sobre el tema en
un ndmero especial aniversario de Marcha. El primero escribi6 un articulo sobre la “evolu-
cion de la arquitectura nacional” desde 1939 y al segundo le realizaron una breve entrevis-
ta, pero curiosamente, ambos hacfan comentarios muy similares respecto a los resultados

de la Ley de Propiedad Horizontal. Para Lucchini, la década de los cincuenta significo “el
momento en que comienza el auge de los negocios de la propiedad por pisos, que concentra
en pocos estudios profesionales la mayoria de este tipo de obras [...]”, mientras Artucio
afirmaba por su parte: “La ley de propiedad horizontal ha concentrado en pocos profesiona-
les un trabajo que antes se distribuia entre muchos, y si a la situacion presente se suman los

profesionales en formacion, las consecuencias pueden ser una superpoblacion aparente.” !

La superpoblacién se podria resolver, segin Artucio, si la sociedad actuara “con un sentido
de utilidad colectiva” y pusiera a los arquitectos a trabajar en todo aquello que necesita. De
este modo, las premisas del plan de estudios de 1952 podrian hacerse realidad. Sin embargo,
lo que se observa con el correr de los afios no solamente es la concentracién del trabajo

por un gje sobre el que se deslizan
dos anillos, uno fijo y otro movil, co-
nectados a varillas flexibles y rigidas
que sostienen la tela que al ser ten-
sada forma la capa impermeable.
LA RUEDA DE BICICLETA: se
compone de un aro circular unido
a un centro por medio de varillas
oblicuas, cruzadas de manera de
resistir los empujes de frenado o
aceleracion. Estas se separan al

llegar al cubo y forman en conjunto
un haz de gran rigidez.

¢Qué ingenieros o arquitectos
proyectaban estas notables es-
tructuras? Ninguno. Son solo fruto
de la paciencia, del ingenio y de
la experiencia de generaciones
de artesanos. Conclusion: sea-
mos audaces en la creacion de
formas y espacios sin dejar de ser
modestos. Admiremos formas del

pasado e ideemos formas nuevas
para los desafios a los que la cul-
tura y la civilizacion nos conducen.
FVB (In Memoriam)

W -

WILLIMAN RAMiREZ, JOSE
CLAUDIO. 1. Fue profesor de

Historia en Secundaria y Prepa-
ratoria a partir de 1948, secretario
del Centro de Estudiantes de De-
recho a partir de 1950 y secretario
general de la FEUU desde 1951,
obtuvo el titulo de doctor en Dere-
choy Ciencias Sociales en 1954,
y, de 1955 a 1976, fue profesor
de Historia y de Economia en el
Instituto de Profesores Artigas, del
cual ademas fue fundador. Acce-
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22. La identificacién del socialismo
como racionalizacién de las estructu-
ras fisicas, productivas y sociales tuvo
una enorme fortuna critica en el seno
de la izquierda uruguaya y en particu-
lar en el ITU dirigido por Carlos Go-

mez Gavazzo. No obstante, algunos
sectores de la izquierda “moderada”
fueron protagonistas de primera linea

en la redaccion de la Ley de Vivienda,

que Lucchini y Artucio denunciaban (quizd amortiguada en esos afios por la ampliacion
del mercado de viviendas) sino una creciente division social del trabajo dentro de la pro-
pia disciplina y una produccién cada vez mds cercana a estdndares fijados por el merca-
do. Lo que se fortalecid, en definitiva, fue un tipo de empresario (generalmente arquitec-
to), en ese entonces mayormente ligado a empresas constructoras, como sefialaba Payssé.
El crecimiento exponencial de algunos pocos estudios de arquitectos durante los afios
cincuenta y sesenta era precisamente una evidencia de esta concentracién. Esta conocié
momentos de importante fortalecimiento, como el boom edilicio que se produjo a finales
de los afios setenta, cuando se asociaron los grandes estudios con empresas constructoras
y promotores inmobiliarios. Concomitantemente, muchos arquitectos pasaron a cumplir
un rol “proletario”, insertos en cadenas de produccion en la cual apenas incidian sobre
los objetos y realizaban un trabajo asalariado, en el mejor de los casos.

Pero la construccion de viviendas para sectores medios y altos e incluso para fines pura-
mente especulativos, no resolvia el “problema de la vivienda” de los sectores bajos. En
momentos de aguda crisis econémica como la que se vivi6 en la década de los sesenta,
este problema se combiné con la necesidad de las empresas vinculadas a la construccion
de generar una demanda mas amplia e inclusiva, siempre y cuando se mantuvieran los
margenes de ganancia, lo que en los hechos implicaba la intervencion estatal. La Ley de
Vivienda o Plan Nacional de Viviendas de finales de 1968 era precisamente un intento
de organizar la produccion, tal vez no muy alejado de las ideas que Pérez Montero habia
formulado décadas atris. Si estaba alejado, en cambio, de las ideas de planificacién
integral que en su momento habian plantado bandera en el ITU y que estaban amplia-
mente difundidas en la cultura arquitecténica. De hecho, la oposicion o las reticencias
que se generaron en torno a la ley tenian como uno de sus fundamentos la idea de que la
planificacion por sectores o ramas de la economia sin una base de planificacién territorial
integral, no solo era incapaz de solucionar los problemas del pais sino que incluso podia
agravarlos en la medida en que sacara provecho de los desequilibrios internos.”

Favorecida por la ley, la industria de la construccién dio un salto cualitativo que se verifica
en los importantes complejos de viviendas que se realizaron, principalmente en la periferia
de Montevideo, pero cuyas consecuencias fueron mds alld de las obras en particular. Con-
juntos como el Parque Posadas, Millin o Malvin Norte fueron ejemplos de una racionali-
zacion constructiva motivada por la magnitud de las operaciones y la adecuacién a las ne-
cesidades de un sector de la industria subvencionada por el Estado. En nuestra disciplina, el
Plan Nacional de Viviendas acabé por profundizar su incorporacion a las condiciones del
trabajo abstracto de la industria moderna y, de paso, también por favorecer la tendencia al
monopolio que ya se verificaba con la implementacién de la Ley de Propiedad Horizontal.

di6 por primera vez a la titularidad
de una cétedra en la Facultad de
Arquitectura en 1962. También fue
catedratico de Economia en la Fa-
cultad de Agronomia y, a partir de
1991, en la Facultad de Derecho.
En este Ultimo afo, y dada la crea-
cion de la Facultad de Ciencias
Sociales en la Universidad de la
Republica, Williman fue designado
COMO su primer decano.

Nieto de un presidente colora-
do, hijo de un destacado actor de
dichas filas, emparentado ademas
con Maximo Santos —sobre quien
escribié una biografia que se desta-
ca, al igual que la Historia Economi-
ca del Uruguay, entre sus mUltiples
publicaciones—, en su vida politica,
créese que pudo mas su vertiente
matema, de cufio nacionalista, y se
aproximo a Nardone, a Erro y luego

a Wilson, a quien acompafio, como
su defensor, cuando este regresd
del exilio en el Vapor de la Carrera
el 16 de junio de 1984.

En 1995, un afo después de
que finalizara su perfodo al frente
del decanato de la Facultad de
Ciencias Sociales, se integrd, como
vicepresidente del CODICEN, al
equipo que, en la segunda presi-
dencia de Julio Maria Sanguinett,

llevara adelante la “Reforma Rama’”.
En 1999 fue designado rector del
Instituto Universitario de la Asocia-
cion Cristiana de Jovenes, cuya
biblioteca lleva su nombre, y en el
ano 2000, por designacion direc-
ta del Poder Ejecutivo, durante la
presidencia de Jorge Batlle, pasd
a integrar la Comision para la Paz.
Muchos le recordaremos por su
participacion en La Tertulia, de la




en sintonia con una parte del centro
politico alineado con el desarrollismo.
En este punto también coincidieron
activistas y grupos “radicales” que
parecen haber leido la coyuntura en

términos estrictamente politicos.
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El recorrido por estos episodios —aunque parcial e incompleto— permite trazar un bo-
ceto sobre las formas histéricas asumidas por el trabajo intelectual entre los arquitectos
de Uruguay. Si bien parece apresurado sacar conclusiones definitivas, al menos estd
claro que las viejas formas idealizadas, las de un arquitecto artista, autbnomo e incon-
taminado, hace tiempo cedieron paso a formas de organizacion del trabajo propias de
la produccién moderna. Cudnto de estas transformaciones penetraron la superficie de
las cosas hasta impactar en las capas mds profundas del pensamiento y transformar su

propia materia, es algo dificil de responder pero no tanto de sospechar. De hecho, pa-
rece evidente que la cultura arquitectdnica criolla hace tiempo abandond sus reductos
mas queridos para asumir posiciones marginales en la construccion fisica del habitat

humano. Pero tal vez no los abandoné por voluntad propia sino que simplemente fue

desplazada. Quiza no hubo concesiones ni traiciones sino un puro y simple corrimiento

en el organigrama del capital; y si hoy en dia se insiste en decretar la autonomia de la

disciplina y distraer la libido en experimentos abstractos que recrean el rol del arqui-

tecto liberal y artista, tal vez sea porque ya no vivimos la tragedia de la historia sino

solo su comedia.

cual fue fundador; otros por su
vozarron; los menos, por su fasci-
nacion por la dpera. ABD

2. En 1962 presento el programa
de la asignatura Economia Politica
de la Facultad de Arguitectura,
un curso enmarcado en la orien-
tacion del plan de estudios de
1952, que buscaba brindar a los
estudiantes herramientas para la

ordenacion del espacio urbano y
la planificacion territorial.

El programa se articulaba en dos
capitulos. El primero, Teoria Eco-
ndmica, era una introduccion a los
conceptos basicos, las estructuras,
los sistemas de base capitalista y
colectivista y la contabilidad na-
cional. Bl segundo, Planificacion
Econdmica y Social, se dividia en
tres secciones. Comenzaba con el

andlisis de los temas fundamentales
de la teoria del desarrollo social y
econdmico, la situacion de los pai-
ses subdesarrollados y el proceso
de desarrollo equilibrado. Luego
abordaba el estudio de la realidad
de Uruguay v finaimente, el de la
planificacion. Esta Ultima parte se
dedicaba a explicar el concepto,
los diferentes tipos vy niveles, los
alcances de la funcién planificadora

y su incidencia en la administracion
del Estado. El programa de Willi-
man estaba en franca sintonia con
la posicion que sostenia Gomez
Gavazzo desde el [TU y acompario
la formacion de varias generaciones
de arquitectos. MM
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"El 27 de noviembre de 2015 nuestra Facultad de Arquitectura conmemora el cente-
nario de su fundacién. Fue ese dia, pero en 1915, cuando se cred por ley a partir de la
antigua Facultad de Matemdticas, donde treinta afios antes comenzaran los estudios de
arquitectura en nuestro pais.

"Estos cien afilos —vale la pena recordarlo, pues aunque obvio a veces pasa inadver-
tido— son cien afios de convivencia e intercambios con la sociedad toda que, en un
mismo acto, hace posible nuestra existencia y deposita en nosotros su confianza.

"La Facultad de Arquitectura de la UDELAR es hoy la plataforma nacional més po-
tente orientada al estudio del proyecto y la transformacion del hdbitat en sus diversas
escalas. El centenario es un magnifico pretexto para renovar y fortalecer nuestro
compromiso con la educacion de excelencia y la creaciéon de conocimiento original.
Es un gran estimulo para profundizar en el esfuerzo de consolidar una comunidad
académica de calidad, que incluya a todos quienes compartimos preocupaciones e
intereses disciplinares.

"Queremos que el aniversario haga atin mas visible nuestro diario hacer. Con este
espiritu, para mirar el pasado y ver el futuro, invitamos a todos a participar junto a
nosotros en la celebracion del centenario. Para mostrar con fuerza, creatividad y alegria
la contemporanea vigencia de esta historia de cien afios de consecuente empefio en pos
de una ensefianza valiosa en lo ético y en lo técnico, abierta, plural e inclusiva, compro-
metida con la realidad desde la especificidad de sus disciplinas.""

Dr. Arq. Gustavo Scheps
Decano de la Facultad de Arquitectura

1. Esta carta fue publicada por primera vez el Desde las comisiones 100 afos y Cultura,
27 de noviembre de 2014 en el boletin digital asesoras del Consejo de Facultad de Arquitec-
PATIO de la Facultad de Arquitectura, con el tura, se desarrollan los distintos proyectos del

interés de difundir en la comunidad académi- afno del centenario, entre los que se encuentra

ca el espiritu de la celebracion del centenario. 100 Intervenciones x 100 Espacios.



1 § |/ /
100 INTERVENCIONES
X 100 ESPACIOS



El ambito fisico donde transcurre la vida
individual y social es una construccion co-
lectiva e histérica en incesante transforma-
cion. Lo que cada época hace (y deshace)
conforma su espacio existencial. Lo que se
construye y destruye expresa el espiritu de
cada época; materializa sus concepciones,
sus sistemas de valores, sus cosmovisiones;
pero ademas condiciona las posibilidades
que tendran las futuras generaciones en el
agenciamiento de su lugar propio. Evidente-
mente, por sus incumbencias integradas a
todas las escalas que conforman el habitat
—interiores, edificios, espacios publicos,

lo urbano, el territorio— la arquitectura es
protagonista en este incesante proceso de
proyecto, construccion y transformacion.

La importancia del marco fisico resulta
tan relevante como en general invisible a
los ojos de la cotidianidad. El acostumbra-
miento, sumado a la falta de formacion en
temas de arquitectura y disefio, hacen que
la mayor parte del tiempo el entorno urbano-
edilicio pase inadvertido.

Puede admitirse que la arquitectura propo-
ne organizaciones altamente especializadas del
espacio: modifica sus coordenadas, altera sus
significados. En general, su accién es motivada
por fines utilitarios a los que debe responder
con la mayor eficiencia, y que salvo en casos
excepcionales, priman en el imaginario colecti-
VO casi por sobre cualquier otro aspecto. A los
productos de la arquitectura se les presta aten-
cion, sobre todo, cuando acaecen catastrofes
0 —sin tanto dramatismo—surgen desperfec-
tos o disfunciones mas 0 menos molestos o
notorios: cuando aparecen humedades o algo
deja de funcionar, por ejemplo. De lo contrario,
la normalidad los diluye en el dia a dia; la rica
complejidad de la arquitectura se desvanece
detras de la rutina, de lo previsto y previsible.

Sin embargo se adivina que debe haber
mucho mas que esta percepcion inmediata,
escasa y casi burocratica. Hay, en realidad,
valores agregados por los que la arquitectura
deviene mas que un mecanismo funcional o
un producto de mercado, y que la hacen per-
durable, trascendente y significativa, incluso
cuando el mdévil utilitario o el sentido original
puedan haber desaparecido.

A través del proyecto 100 INTERVEN-
CIONES X 100 ESPACIOS buscamos, por
un muy breve lapso, exonerar los espacios
de la arquitectura de su dia a dia, despo-
jarlos de su condicién cotidiana, suspender
los usos previstos y previsibles ofrecién-
dolos en cambio como soporte para la
imaginacion de artistas, bailarines, actores,
musicos, pensadores y poetas, pidiéndoles
que adopten la arquitectura como soporte
de su hacer, para que en el espejo de sus
propuestas adivinemos ese algo mas y se
nos develen algunos de aquellos aspectos
que el dia a dia arriesga escamotear.

Buscamos crear condiciones para que
la peculiar mirada del arte reinvente o re-
descubra facetas olvidadas en el uso coti-
diano de las arquitecturas y nos las presen-
te con nuevos colores, con nuevos sonidos,
desde nuevos y originales abordajes, de
modo tal que volver a ellas ya no sea lo
mismo, y al formalizar un nuevo vinculo con
aquellos productos de la arquitectura, re-
nazca una mirada mas atenta, mas curiosa,
mas sensible e interesada; que alimente una
conciencia aguda hacia lo que nos rodea.
100 INTERVENCIONES X 100 ESPACIOS
parece un camino interesante para estimular
una actitud de critica informada, capaz de
promover una accién a la vez cauta y crea-
tiva hacia el legado que preparamos para
quienes han de venir.
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Director Arq. Pablo Briozzo /
Proyectista responsable

Arq. Fernanda Rios /

Equipo plan de obras

Arq. Ignacio Percovich / Christian Flores /
Pablo Duarte (2014/2015) / Arqg. Fiorella
Bellora / Arq. Marco Podestéa / Denisse
Baldassari (2014)

EQUIPO ASESOR

Arq. Alvaro Cayén / Acondicionamiento
eléctrico Ing. Octavio Rocha /
Acondicionamiento sanitario TS.
Pablo Richero / Acondicionamiento
térmico Ing. Luis Lagomarsino /
Proyecto de estructura Ing. Gonzalo
Serantes / Proyecto seguridad

Arg. Nicolas Moreira



LO POSIBLE / LO OPORTUNO

La Universidad de la Republica tiene una planta
fisica de 360.000 m? ', distribuidos en mas de
cien edificios universitarios, la mayoria de los
cuales estan insertos en la trama urbana dialo-
gando directamente con la ciudad. Es asi que la
vida universitaria se funde con las dinamicas de
la ciudad y se estructura a partir de sus logicas.
Existe entonces una red invisible que conforma
entre todos los edificios universitarios un “cam-
pus” atomizado en la trama urbana. Reafirmando
este proceso, la Universidad esta desarrollando
multiples proyectos y edificios en el interior del
pais, lo que demuestra una politica de descen-
tralizacion que se despliega en este caso tam-
bién a nivel territorial y potencia la integracion de
la UDELAR con la sociedad.

El edificio de la Facultad de Arquitectura
es emblema de una porcion de ciudad, de una
época, de un modelo educativo, de una forma de
pensar la arquitectura. La sede histérica de nues-
tra Facultad no solo contribuye a dar identidad
a la poblacion universitaria que la usa y disfruta
cotidianamente sino que constituye una referen-
cia urbana que propone y genera ciudad.

La planta fisica incluye, ademas del edificio
histérico proyectado por los arquitectos Roman
Fresnedo Siri y Mario Muccinelli en el afio 1947,
cuatro edificios que suman un area total de
17.471 m?: la Casa Museo Vilamajo, paradigma de
la arquitectura moderna nacional, proyectada por
el Arg. Julio Vilamajo para su vivienda particular y
hoy convertida en Casa Museo, el local Jackson,
adquirido recientemente por la Universidad para el
funcionamiento de la EUCD, el ex Comedor N° 1,
donde se trabaja en los talleres de materiales de la
EUCD. El cuarto edificio se encuentra en etapa de
licitacion: la Casa Centenario, ubicada en el padrén
lindero de la casa Vilamajé y proyectada como un
centro de posgrado. Ademas se debe considerar
el edificio polifuncional José Luis Massera, de uso
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compartido por tres facultades. Esta variada planta
fisica responde también a mutaciones académicas
que han sufrido los procesos educativos en la Fa-
cultad. La incorporacion de nuevas carreras, como
la licenciatura en Comunicacién Visual, y de la
EUCD, asi como los muiltiples posgrados, han pro-
vocado un crecimiento de la poblacion estudiantil,
pero fundamentalmente un gran crecimiento en
una formacion integral que se logra a través de la
convivencia de las distintas disciplinas.

Si se plantea en términos numéricos y se
calcula la relacion entre el espacio fisico construido
de toda la Universidad con el total de la matricu-
la estudiantil universitaria, el nUmero asciende a
2,85 m?/estudiante 2. Actualmente la poblacién
estudiantil de la Facultad de Arquitectura es de
7.450 estudiantes, incluidos los de posgrado, lo
que resulta en una relaciéon de 2,30 m?/estudiante.

Con una proyeccion del estudiantado activo
para el aho 2020 de mas de 8.000 estudiantes y
una ampliacién de aproximadamente 5.000 m?,
la cifra asciende a 2,80 m?/estudiante, valor cer-
cano a los promedios manejados por la UDELAR
a nivel central.

Es en este contexto que una ampliacion del
edificio de la Facultad en los predios de la sede
central se plantea como una oportunidad, una
posibilidad de encuentro académico, de fortale-
cimiento de la integracion en todos los ambitos
de la vida universitaria, de convivencia y enrique-
cimiento, no solo en términos cuantitativos, sino
sobre todo en términos cualitativos.

LO ESTRATEGICO / UN VACIO ESCONDIDO
Pensar una ampliacion para un centro universitario
en funcionamiento es también un problema de
gestion, es entender el problema arquitecténico en
un sentido amplio. La primera estrategia de pro-
yecto consiste en la utilizacién del espacio aéreo
sobre las construcciones existentes, que propone
una interpretacion particular del espacio disponi-
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ble, del espacio vacante y permite la ampliacion de
5.000 m?sin alterar las dinamicas de uso actuales
del edificio. Descubrir (este) un vacio escondido,
fue la oportunidad de expandir el margen de ma-
niobra y aumentar los m® efectivos.

Se optd entonces por mantener las cons-
trucciones existentes que se encuentran en buen
estado de conservacion y de las que ademas se
hace un uso intensivo, y demoler las que se en-
cuentran deterioradas o subutilizadas. Esta nueva
topografia edilicia, junto con el edificio historico,
se constituyé como el deslinde del nuevo predio
entendido en términos planialtimétricos. Este vo-
lumen flotante, esta nube, se molded a partir de
las preexistencias. Es asi que la fachada trasera
del edificio histérico funciona como apoyo a un
volumen que se alinea a la calle Mario Cassinoni
y se cierra con un ala profunda hacia el centro del
terreno. Esta accién simple configura un nuevo
volumen que permite reinterpretar la nocion de
claustro-sin replicar la estructura espacial de las
galerias, pero si posibilitando las visiones cruza-
das y la generacién de un (segundo) patio central
que dialoga con el histérico patio.

LO PROGRAMATICO /
UN PROCESO DE AUTODEFINICION

Se propone un edificio que responde a un diagra-
ma programatico flexible y en permanente cons-
truccion. El programa arquitectonico se asume
como un elemento no estatico con la capacidad
de acompanar los cambios de estructuras acadé-
micas también variables. La falta de definicion de
un programa especifico no pretende congelar el
edificio en la situacion académica actual sino posi-
bilitar estructuraciones presentes y futuras.

Esta manera de pensar una estructura
espacial que permita una adecuacioén progra-
matica flexible en la que puedan ensayarse
distintas distribuciones segun necesidades
también cambiantes, tuvo un consenso general
en las visiones de los distintos sectores de la
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poblacién universitaria: estudiantes, docentes,
investigadores y funcionarios.

LO MATERICO
Las soluciones constructivas y estructurales acom-
pafan las ideas estratégicas del proyecto.

El sistema estructural metalico posibilita la
colonizacion del espacio aéreo y a la vez sim-
plifica procesos constructivos que de manera
tradicional pueden resultar muy complejos.
Viabiliza también la idea del proceso programa-
tico abierto que funciona con la activacion de un
soporte neutro y estrictamente modulado que se
altera, Unicamente en casos particulares, por las
construcciones preexistentes.

La fachada técnica condensa los subsistemas
que acondicionan el edificio en términos de confort
y uso. Permite ademas lo que llamamos “etapa-
bilidad en mejoras”, es decir, que las mejoras se
ejecutan a medida que se obtienen los recursos o
cuando varian los requerimientos programaticos.
Esta solucién integral de la interfaz interior/exterior,
espesa y compleja, permite concretar también la
flexibilidad propuesta en el proyecto.

LO INACABADO / UN PROCESO ABIERTO
Explorar la posibilidad de crecimiento del edificio
de la Facultad implica un gran compromiso de
todos los actores involucrados y, ante todo, una
construccion colectiva que hoy se encuentra en
proceso. Su configuracién definitiva podria no es-
tablecerse nunca. Esta variacion constante podria
significar el surgimiento de nuevas oportunidades.
El proyecto presentado hoy es una foto
del estado actual de un proceso que se esta
desarrollando, que desde su inicio plantea una
reformulacién constante que se entiende perfec-
tamente posible e incluso deseable.
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VIVIENDA

ARQUITECTURA RIFA G’07

LEANDRO VILLALBA, NICOLAS RUDOLPH, OMAR VILA, JOAQUIN LOPEZ,
PABLO CANEN, PATRICK APOLANT, SEBASTIAN MARTINEZ

Obra Vivienda Arquitectura Rifa Gen. 07 /
Autores Leandro Villalba - Nicolas Rudolph

- Omar Vila - Joaquin Lépez - Pablo Canén -
Patrick Apolant - Sebastian Martinez / Direccién
Berenice, manzana 1264, padrén 11285/
Ubicacion Pinares, Punta del Este, Maldonado,
Uruguay / Area de terreno 745 m? / Interiores
96 m? / Exteriores acondicionados 72,4 m? /
Ano de concurso 2012 / Aho de construccion
2013 / Equipo arquitecto asesor pons +
varela, Arg. Santiago Pons - Arg. Alma Varela

/ Asesor de estructura Ing. Alberto Catany

/ Asesor sanitario Daniel Costa / Asesor
luminico Carlos Galante / Construccion

MR Construcciones / Jurado del concurso
Mario Baez - Carolina Lecuna - Alma Varela /
Fotografias Pablo Canén - Joaquin Lépez -
Nicolas Rudolph / Renders Nicolas Rudolph y

Leandro Villalba / Mobiliario Menini-Nicola
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CASA BALNEARIA

La casa es, antes que nada, un edificio para el
habitar '.La casa es, ante todo, una casa. Su eti-
mologia, del hebreo kisa: tejer & cubrir, se refiere
a la condicién de refugio o “cabana primordial™.

No obstante, la arquitectura desborda este
acto autbnomo que da lugar a un campo de
relaciones entre el objeto construido y su con-
texto °. Este ultimo afecta de manera definitiva
el caracter de la casa, ya sea por similitud u
oposicion. En este sentido, el diferencial de la
vivienda balnearia con respecto a la vivienda
urbana plantea un posible ensayo sobre las
posibilidades del habitar contemporaneo.

Sin embargo, ¢cuales son los limites del
protocolo de la vivienda tradicional? ; Puede
plantearse con éxito una casa que no registre
las unidades reconocibles por la célula familiar?

A este respecto, “el proyecto es un meca-
nismo de mediacion especializado entre pen-
samiento y obra; una mediacién singularizada
que toma cuerpo en un determinado tipo de
praxis”.iPuede este mecanismo romper con
un “obsoleto estereotipo de vivienda” sin des-
truir la practica de lo posible?

En un camino verosimil, sin renunciar a
exploraciones necesarias, se afronta una bus-
queda de adaptabilidad no como emulacién
de flexibilidad sino como plataforma neutra de
habitar. Se proponen apropiaciones multiples
mas que un menu de opciones. Asumir una
matriz de predicciones para un usuario todavia
no definido parece un camino infértil.

La disposicion de espacios habitables per-
mite establecer usos concretos y la integracion
o fusidon con los espacios exteriores construi-
dos, transitables y con las areas verdes. Estos
vectores sugieren posibilidades de ampliacién
segun los intereses especificos de habitantes
diversos.

Un concepto de tales caracteristicas plantea

un vinculo singular con su entorno, no como
huésped inalterable sino como acto de cons-
truccion. Mientras el sitio nos recibe, el entorno
se produce en funcion de nuevas topologias.

La configuracién general gira en torno a un
emplazamiento del cual el espacio recibe senti-
do y esencia.® Dos macizos pesantes de placas
cementicias abrazan el microbosque de pinos
maritimos dando lugar a un espacio transparen-
te, principal ambito de relacion de la vivienda.

La seccioén de la casa aprovecha las con-
diciones topograficas lejos de toda mimesis.
Sobre el macizo exterior este, la cota marca
una altura de 3,00 m; conforme el terreno
asciende, se brinda un espacio de recogi-
miento para las areas privadas a una altura
de 2,40 m. Esta sutil diferencia conserva una
imperturbable cota superior capaz de ofre-
cer continuidad a los espacios interiores en
cuanto a forma y texturas.

La tipologia de “H” asimétrica delinea
dos patios exteriores a los que miran las
habitaciones y sobre los que se extiende un
amplio espacio de relaciéon. Por su parte, el
terreno invade la superficie de los patios,
desdibujando el limite entre un exterior pro-
yectado y un afuera natural. Un “dispositivo
habitable en despliegue”’ traslada hacia la
naturaleza la vida intima e incorpora al inte-
rior el dominio del ambiente.

De este partido y de su implantacién
proviene la viabilidad de la casa como pieza
en dialogo con la componente climatica. La
sostenibilidad se verifica no como alarde tec-
nolégico sino como razonabilidad proyectual.
La orientacion barre de modo equilibrado las
habitaciones y las areas colectivas. Para ello, el
dialogo opacidad-transparencia encuentra en
el sistema de patios un modo de aumentar las
caras iluminadas por el recorrido solar.

El partido no compacto genera mayor area
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de superficies verticales por volumen construi-
do. En consecuencia, la propia configuracién
material de la piel cementicia produce un siste-
ma de acondicionamiento pasivo sensible a la
orientacion. Asimismo, su versatilidad y hora-
dacién permiten fabricar un sélido conceptual.

En su dimensién matérica esta pieza per-
mite absorber el paso del tiempo. Su condicién
tectonica no se desgasta por el devenir sino
que por el contrario, se embellece. Durabilidad
y minimo mantenimiento son las consecuen-
cias practicas de esta caracteristica.

En cuanto a la fenomenologia del espacio,
la sensible perforacién constituye una cualidad
haptica respecto del aire y de la luz. Desde el
interior, una serie de orificios en forma de velo
suscitan un pasaje matizado de la dinamica del
paisaje. Desde el exterior, producen un manto
que oculta y ensefia una serena actividad do-
méstica, descontracturada, alivianada.

La luz como materia, la idea como forma, la
gravedad como referencia. Sencillez y precision.
“Una belleza desnuda, inteligente, ESENCIAL” &,

—_

. (D.R.A.E.) (Del lat. casa, choza).
. G. Semper: Los cuatro elementos de la arquitectura y otros

\S]

escritos. University Press. Cambridge, 1989.

3. S. Fujimoto: “Futuro primitivo”. En El Croquis n°® 151, pp.
198-213. 2010

4. B. Ynzenga Acha: De Vivienda a Ciudad. El proyecto residen-
cial de la ciudad. MVDlab. Montevideo, 2012.

5. Bases del Concurso de Vivienda. Proyecto como Proceso.
Generacion 2007. Setiembre de 2012. .

6. M. Heidegger: “Construir, Habitar, Pensar”. Conferencia
celebrada en Darmstadt, en 1951.

7. Bases del Concurso de Vivienda. Desafios. Generacion 2007.
Setiembre de 2012.

8 A. Campo Baeza: La idea construida. Nobuko. Buenos Aires,
2005.




COMENTARIOS
VIVIENDA

Héctor Berio
DEAPA / Taller Berio

La casa es el resultado de un proyecto
contundente, bien resuelto en todas sus
partes constitutivas. La toma del partido
“H” permite controlar virtualmente los limites
habitables y optimizar los patios resultantes
con efectivos gradientes de intimidad y
acondicionamiento natural.

Se ubica en el predio de forma tal que apro-
vecha los pequefios desniveles naturales

y abraza la vegetacion existente (Pinus
pinaster), logrando una generosa insercion
transparente del estar comedor en el par-
que sutilmente pavimentado.

El proyecto despliega una busqueda de
sencillez esencial desde el momento de
partida, reafirmando el concepto que
propone abordar: la casa balnearia, una
condicion habitable descontracturada, se-
rena 'y amable. Pero la materializacion de la
propuesta, una piel de placas cementicias
que envuelve todo el volumen edilicio, se
vuelve artificial y ajena, incapaz de generar
un didlogo contundente con el contexto.

La casa se convierte en un objeto de disefio
técnico (muy bien resuelto con “sencillez y
precision”) pero perdiendo el encanto pla-
ténico de la belleza “desnuda, inteligente,
ESENCIAL”, que los autores enuncian en la
memoria de proyecto.

Mas alla de este aspecto particular, las
estrategias implicitas en el desarrollo del
proyecto y la construccién de la casa
buscan una produccion original, signa-
da por la singularidad y acorde con los
aspectos disciplinares que propone el
concurso de vivienda.

Laura Bozzo
Instituto de la Construccion

La vivienda responde al deseo de los
proyectistas de volcarse hacia el exte-

rior a partir de generosos cerramientos
vidriados, manteniendo un nucleo opaco
prevalentemente cerrado que cobija la
privacidad de los dormitorios.

La claridad deliberada entre los espacios
cerrados y los espacios abiertos permite
vivir la casa de un extremo a otro, sin
perder la calidad de la luz, la privacidad

y la comodidad. El resultado es un com-
plejo fluido que comunica los espacios
interiores con el exterior, incorporando el
verde del entorno inmediato y facilitando
el pasaje de la luz.

Merecen especial atencion las condiciones
de soleamiento del interior, favorecidas por
un lado por la orientacion y por otro por la
distribucion en planta y la composicion de
los volimenes.
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Mauricio Garcia Dalmas
Docente IHA

Pensar una casa de balneario alienta la
busqueda de formas alternativas de habitar
basadas en una relacion mas franca con la
naturaleza. Ese es, precisamente, el camino
que transita este proyecto.

Si bien nada aqui es estrictamente natural,
se propone la ficcion de un refugio inserto
en un paisaje primitivo. La narraciéon se
construye mediante la relaciéon entre un
edificio simple, austero y de gran franqueza
expresiva, y un entorno que en apariencia
permanece sin domesticar.

Un volumen en forma de H se posa sobre
una topografia irregular y define dos patios,
ambitos de transicion, sobre los que se pro-
yectan los espacios interiores. Los toldos,
al ser desplegados, refuerzan el caracter
apropiable de estos patios. Los laterales
son macizos y el conector permeable; se
produce asi un gradiente visual entre los
espacios habitables y el mundo exterior
donde predomina la vegetacion. Todo
refuerza la busqueda de una ruptura con la
urbanidad cotidiana para proponernos una
experiencia extraordinaria.



VIVIENDA

ARQUITECTURA RIFA G’08

MARTIN MITROPULOS, FACUNDO ALVAREZ

Obra Vivienda Arquitectura Rifa Gen.

08 / Concurso setiembre de 2013 /
Elaboracion de proyecto ejecutivo
octubre de 2013 - febrero de 2014 /
Construcciéon marzo de 2014 - marzo de
2015 / Ubicacion Julio César 1563 esq.
Liber Arce / Autores del proyecto Martin
Mitrépulos — Facundo Alvarez / Equipo de
arquitectos asesores FGM Arquitectos:
Diego Ferrando - Fernanda Goyos -
Daniel Martirena / Asesores Cousillas &
Asociados - Richero & Asociados - Ing.
Leandro Berro / Grupo ejecutivo Gen.
08: Gabriel Gutiérrez - Mariana Benzo

- Gabriela Rosso - Ana Lucia Alvarez -
Facundo Urban / Jurado del concurso
Arq. Federico Gastambide - Arg. Laura
Domingo - Arq. Fernanda Goyos /
Empresa constructora VR Obras /
Fotografia: Andrea Sellanes / Superficie
construida 110 m?
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El proyecto se situa en Villa Dolores, Montevi-
deo, una zona residencial de casas bajas, que
aun conserva una dinamica barrial. En un terreno
entre medianeras, de 10 metros de frente por 20
metros de profundidad, se debia desarrollar una
vivienda unifamiliar de 100 m?2.

INTENCIONES

Como casa urbana a desarrollarse en un terreno
pequeno, se plantea el desafio de crear un siste-
ma abierto, ordenado y articulado. El objetivo es
lograr un espacio agradable, un lugar que ofrezca
la posibilidad de distension, de descanso y de
ocio. El patio, el jardin y las terrazas se convierten
en herramientas esenciales para dar lugar a estas
vivencias y establecer una fuerte relacion con el
exterior, el aire y la luz.

APERTURA / FLUIDEZ / TRANSPARENCIA
La primera decisioén es colocar en el centro del
terreno un bloque definido y delimitado, que
aprovecha el retiro frontal como espacio de
transicion entre la calle y la vivienda y libera al
fondo un jardin. Este bloque es resuelto en tres
medios niveles que organizan multiples ambien-
tes y diferencian sectores publicos y privados.
Los dormitorios se “entierran” buscando intimi-
dad y liberan los niveles superiores para generar
un espacio fluido y dinamico. Dentro de este
volumen comienzan a aparecer patios y terrazas
que juegan e interaccionan entre si, y ofrecen
relaciones directas e indirectas con los distintos
ambientes de estar. Cada uno de los ambientes
de la casa se proyecta a un espacio exterior: los
dormitorios al jardin posterior, la cocina-come-
dor al sector de parrillero y el living tiene salida
directa a una terraza verde. El trabajo con filtros
y transparencias logra crear una relacion de los
espacios mediante visuales entre los distintos
niveles y patios. A través de vinculos laterales se
relacionan espacial, visual y sensorialmente los

diferentes espacios, logrando una percepcion
integral de la suma de ellos.

Una envolvente de tres planos define formal-
mente el volumen. La fachada frontal se presen-
ta como un tamiz material y visual, una delicada
trama de planchuelas verticales de hierro pin-
tadas de blanco que proporcionan seguridad y
ligereza. Al fondo, un conjunto de toldos modu-
lados conforma un plano que permite controlar
la entrada de luz de la fachada oeste. Finalmen-
te, unos toldos horizontales que cubren patios
y terrazas forman junto a unas losas el plano
horizontal que consolida la forma del bloque.

Se difuminan los limites, el interior y exterior se
funden en un espacio ambiguo, indistinto, Unico.

MATERIALIDAD

Las decisiones materiales pasan a ser un re-
curso importante para acentuar estas ideas de
fluidez, transparencia y liviandad. Los juegos de
luces y sombras resaltan en los muros blancos.
El pavimento de hormigén lustrado en el living,
cocina-comedor y parrillero genera una sensacion
de continuidad. En el nivel inferior el piso pasa a
ser de tablas de madera de bambu para dotar a
los dormitorios de mayor calidez. Las aberturas
de dos y tres pafios, que van de piso a techo, se
abren para integrar lo maximo posible el interior
con el exterior.

VERDE

El factor natural termina de “vestir” al proyecto y
da cuerpo a los espacios exteriores, ya sean estos
secos o humedos. Tanto en el retiro frontal como
en el jardin posterior, crecen enredaderas trepado-
ras que permiten atenuar los reflejos y equilibrar la
luz. Por otro lado, los arboles que se decidié plan-
tar en el frente y en el fondo de la casa, ayudan
también a tamizar la entrada de luz y las visuales.
Este verde acompafa y complementa la liviandad
y el dinamismo que busca el proyecto
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COMENTARIOS
VIVIENDA

Héctor Berio
DEAPA / Taller Berio

Una casa liviana, abierta, fluida y transparente.

La casa es el resultado de una explora-
cion de alta complejidad de las relaciones
espaciales y funcionales a través de un
proyecto que resuelve con excepcional
solvencia las teméticas que problematiza.

El proyecto distribuye intercaladamente
espacios servidos (habitaciones) y servido-
res (patios) de distinta especie, jerarquia y
especificidad. Se subvierten érdenes funcio-
nales preestablecidos, los dormitorios estan
abajo mientras que el estar esta arriba. La
vivienda es un juego complejo y fragmen-
tado de espacios relacionados a través de
medios niveles, y en su recorrido fisico, lo
visual multiplica la amplitud espacial de la
casa (a pesar de ser muy compacta).

La materia se vuelve una Unica envol-
vente blanca activada por la luz proveniente
de los patios, donde cada espacio se
califica por la textura de su suelo (bambu/
hormigén/césped).

Esta exploracion proyectual de la casa
urbana permite una relectura eficaz de la
potencialidad de organizacién espacial de
los predios entre medianeras.

La casa responde a través de patios
(filtros) a la ciudad que la contiene; un
dispositivo de fachada-reja define un limite
preciso, contundente y exacto entre lo
publico y privado, pero lo suficientemente
amable como para permear con sutileza la
interioridad de la vivienda.

La claridad en la resolucién de detalles
constructivos y el disefio preciso y pertinen-
te de cada parte, le confieren a esta casa
una excepcional consistencia en la arquitec-

tura propuesta.

Laura Bozzo
Instituto de la Construccién

La vivienda esta disefiada con constantes
referencias a la relacion exterior-interior-
exterior, ya sea por las transparencias

que se generan hacia la calle como por la
posibilidad de participar desde la misma de
los espacios abiertos y de los cerrados.
Todos los ambientes se amplian hacia las
terrazas y los patios a través de la comuni-
cacion directa con ellos. La propuesta de
cortinas enrollables como protecciéon para
las aberturas refuerza esta sensacion de
comunicacion, no solo porque tamiza la luz
exterior, sino porque sugiere al peatén lo
que esta sucediendo en el interior.

Es asf que la propia calle es parte de la
propuesta: primero, integrando el espacio
recreativo que se suscita en el patio seco a
través de una franca apertura; luego, per-
mitiendo la apreciacion del frente, del fondo
y de los patios interiores, favorecida por las
siluetas sugeridas.

La entrada conduce al &rea de relacionamien-
to, propuesta en dos niveles, que propicia la
fluidez en el recorrido estar-comedor-cocina,
mientras que el area de los dormitorios se

esconde en busca de privacidad.
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Mauricio Garcia Dalmas
Docente IHA

Este proyecto explora un sistema arqui-
tecténico que esta en sintonia con unos
modos de vida urbanos, cosmopolitas y
de un austero refinamiento. Se estructura
a partir de una pieza minima, fragil, un
volumen simple que divide el espacio pero
que, sin embargo, no separa el interior

del exterior sino que delimita el marco de
los acontecimientos. Adentro se alternan
patios y habitaciones a distintos niveles,
las actividades podrian transcurrir pasando
libremente de unos a otras, los elementos
naturales reducidos a su minima expresion
se integran a la vida cotidiana.

La neutralidad de este proyecto, es decir,
su extrema reduccion en términos de len-
guaje arquitectonico, sugiere un ambito de
libertad al imponer un minimo de restriccio-
nes. A su vez, diversos filtros proponen un
juego de velos y desvelamientos, permitien-
do o negando la comunicacién visual, pero
también reconfigurando la espacialidad y
reforzando la idea de una posible apropia-
cién abierta de la casa.



p—

e
)
=)
B
-

j6, 1936-1944. Montevideo, 20.1&%’







FRONTERAS
PERMEABLES

MODOS DE HABITAR EN EL DISENO
DE COMUNICACION VISUAL

ACTIVIDAD TRANSVERSAL DE LAS AREAS
SOCIOCULTURAL Y PROYECTUAL DE LA LDCV

Responsable del Area Sociocultural
de la LDCV Moénica Farkas / Equipo
docente de Teoria e Historia del
Diseno Il, 2014 Laura Cesio, Mauricio
Sterla, Magdalena Sprechmann, Angela
Viglietti / Responsable del Area
Proyectual de la LDCV Lucas Giono /
Equipo docente de Tipografia IV, 2014
José de los Santos, Sebastian Calabria,

Lucia Stagnaro.



¢ Cémo circulan los saberes que conectan a

las disciplinas que conviven en la Facultad?

En este trabajo, mas que organizar filiaciones
deudoras de alguna matriz institucional se con-
jugaron fracciones de la experiencia proyectual
no verbalizable que estan latentes y que estos
trabajos de estudiantes actualizaron desde

una de las areas por excelencia del disefio de
comunicacion visual: el analisis y disefio de ar-
tefactos editoriales y especimenes tipograficos.

Una de las multiples estrategias posibles
para trascender la opacidad de objetos de
estudio aparentemente tan vinculados entre
si, pero con diferentes formas de hacer y de
implicacién con el entorno/habitat, fue tomar
como punto de partida las publicaciones de la
Facultad de Arquitectura, un tipo de operacién
sincrética, de hibridacion, en la que la conme-
moracion de su centenario invita a profundizar.
Para retroalimentar criticamente las discon-
tinuidades entre las practicas proyectuales
del disefio y de la arquitectura, en el curso de
Tipografia IV se puso especial énfasis en el
disefio de una familia tipografica y su programa
de uso. Se tomé como punto de partida muy
flexible una publicacion (peridédica o coleccion)
de la Facultad analizada en el curso de Teoria
e Historia del Disefio Il desde la perspectiva de
sus contextos de produccién, de edicién y su
impacto y correlato en términos del disefio de
los artefactos editoriales.

Esta experiencia permitié a los estudiantes
el desarrollo de competencias que les permi-
tieron afianzarse en el disefo de tipografias y
la comprension de los modos en los que un
texto a través de la tipografia -en sus diferentes
acepciones- habita el espacio grafico y dialoga
con el contexto en el que opera para ofrecer
una experiencia de lectura confortable. Alli, las
excusas para disefiar son multiples, mas, si
entendemos a la tipografia como las vestiduras
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del lenguaje en el que finalmente aceptamos
-por convencion- hay una estructura que lo so-
porta y cuyos hombros portan la evolucion de
la comunicacién visual desde el primer proto-
grafema hasta la definicion del alfabeto latino.

Al comprender que la tipografia esta atrave-
sada por al menos tres dimensiones: un medio
de reproduccion, la herramienta de composicién
y el vehiculo portador de mensajes, los estu-
diantes analizaron las publicaciones atendiendo
procesos instrumentales y tecnoldgicos ligados
al producto editorial con la finalidad de posicio-
narse de cara al desarrollo de una tipografia.

Las imbricaciones posibles entre postura
critica y propuesta estética cobran sentido
entonces en el marco de la funcién y del uso.
El disefo de tipografia para textos prolongados
o lectura inmersiva no admite, en relacién con
el hecho histérico que la antecede, variaciones
morfoldgicas significantes en los signos tipo-
graficos que la conforman y dejan librado al
disefiador la resolucion formal en términos de
rendimiento, legibilidad y confortabilidad del
usuario lector.

Estos parametros -derivados de la inves-
tigacion, del analisis y de la reflexidon- guiaron
a los estudiantes Guillermo Elutchanz y San-
tiago Uribe en la resolucion de problematicas
que trascienden la formacién de grado y que
a partir de los resultados nos invitan a profun-
dizar, en el ambito académico, en un campo
disciplinar emergente en la region y particular-
mente en el Uruguay.

“EXPERIENCIA VILAMAJO”
GuiLLERMO ELUTCHANZ, ESTUDIANTE DE LA LDCV,

2014. “Se nos asigno a los estudiantes una serie
de publicaciones de la FARQ que debiamos in-
vestigar. En mi caso fue la coleccion Entrevistas.
(--.) Se dice que las tipografias para textos tienen
que ser lo menos complejas posible, por eso es
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un poco dificil crear un aspecto diferencial en mi
tipografia sin afectar la lectura. Lo mas lindo de
las tipografias de texto es buscar los pequefos
detalles que la hacen uUnica y como los peque-
fAos cambios hacen la diferencia en la mancha
de texto o en el rendimiento. Cuando entré a

la CASA MUSEO VILAMAJO esta me parecié
bellisima y no me daba cuenta del porqué; esto
demuestra el gran trabajo del arquitecto, quien
mediante el disefno logré un gran proyecto;
luego, viendo los planos y como decidié que flu-
yeran los espacios en la casa, me di cuenta de
por qué era todo tan bello, pero era una belleza
oculta, tan cercana a la tipografia.”

“EXPERIENCIA VIVIENDA SANS”

SanTiaco URIBE, ESTUDIANTE DE LA LDCV, 2014.
“El proyecto tipografico nace a partir del traba-
jo final de Taller de Tipografia IV de la LDCV.
Teniamos como objetivo disefiar una tipografia
para una publicaciéon de la Facultad, que en mi
caso fue la revista Vivienda Popular.

Tras un analisis minucioso de la revista,
surgieron varias problematicas desde el punto
de vista formal. Era evidente el mal uso de la
tipografia en relacion con la pagina. La relaciéon
entre la letra, la palabra, las lineas de texto,
el bloque de texto y los margenes, debe ser
equilibrada; de esta manera logramos que la
lectura del texto se convierta en una experien-
cia placentera para el lector.

El cuerpo de letra era demasiado gran-
de, la tipografia era la Helvética Condensada,
tipografia no apta para ser utilizada en textos
medianos y extensos, y la relacién de marge-
nes estaba descuidada.

Por estas razones decidi que mi proyecto
seria una tipografia de texto que mejorara estas
situaciones de uso.
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Los objetivos del proyecto fueron los siguientes:

-Mejorar el rendimiento y la legibilidad que
tiene la tipografia Helvética Condensada en
cuerpos de texto 11 o0 12 puntos (como era
usada en la revista), con una tipografia que
no fuera condensada y se usara en cuerpo
10 puntos.

-Brindarle al lector una lectura placentera
de textos extensos.

-Poder utilizarla en cuerpos 7-24, y poder
asi generar multiples jerarquias dentro de
la pagina.

Vivienda Sans es una tipografia que pre-
senta rasgos caligraficos derivados de la
escritura con pluma de punta chata. Podemos
notarlo en los quiebres de las curvas, que estan
ubicados en el lugar donde comienza a escri-
bir la pluma. Es una tipografia Sans (sin serifa)
de bajo contraste entre trazos finos y gruesos.
Este tipo de letra es levemente condensado,
logrando un mejor rendimiento de caracteres
por pagina.

El Taller de Tipografia en general, pero en
especial este proyecto, me ayudé mucho a
pensar la tipografia a partir de una problematica:
solucionar un problema de comunicacion grafica
a través de un sistema tipografico eficiente que
respondiera a determinadas necesidades.

En este momento me encuentro desarro-
llando las variables italica y oscura de la tipo-
grafia, que completan la familia junto con las
variables regular y alternativa desarrolladas en
el taller.

Por ultimo, felicito y agradezco al equipo
docente. Fue una experiencia realmente enri-
quecedora desde todo punto de vista”.
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PREMIO
VILAMAJO

La edicién inaugural en el

ano 2013 del Premio Julio
Vilamajé instalé un espacio de
reconocimiento y difusion de
los aportes al conocimiento
de la arquitectura y del diseno.
Las reflexiones de este articulo
configuran la vocacion del
Premio Julio Vilamajoé en su
tercera edicion prevista para
fines de este ano.

Dr. Arqg. Gustavo Scheps
Decano de la Facultad de Arquitectura



Reflexiones en torno a la (posible) especifi-
cidad de la investigacién desde la arquitec-
tura y el disefio.

1
El conocimiento del mundo es una cons-
truccién colectiva e histérica. Aunque cier-
tos aspectos de la realidad puedan resultar
por siempre inaccesibles a las capacidades
humanas, la inexorable pulsiéon de com-
prender nos hace avanzar en descripcio-
nes cada vez mas exactas y operativas de
“aquello que hay afuera”.

Los protocolos que regulan y validan la
investigacion definen garantias y a la vez
constricciones para el desarrollo del co-
nocimiento. La investigacion basica se les
adapta con comodidad; otras formas de
crear conocimiento (v. g. tecnologia apli-
cada, clinica) no tanto. Que gran parte de
los aportes del disefio y de la arquitectura
encajan con dificultad en el método cientifi-
co, es facil de comprobar.

Las ciencias facticas describen lo que
existe; las ciencias del disefio proponen
lo que puede existir. Las diferencias son
profundas, y aunque debe requerirse rigor
equivalente, los criterios de legitimacion
tienen que ser distintos. El tema, de natu-
raleza epistémica, es central en el debate
acerca de la especificidad de la arquitectu-
ra y del disefo.

2

La diversificacion y ampliacién del cono-
cimiento han consolidado las disciplinas
especializadas. Ganar en concentracion
permitié aumentar la eficiencia, pero la
representacion de lo real se ha fragmentado
para devenir multiple y cada vez mas diso-
ciada. Al profundizar en algunos saberes
se renuncia a otros, con el riesgo cierto de
empobrecer las conexiones. El paradigma
de la complejidad ha venido a cuestionar la
rigidez de las taxonomias clasicas.

La arquitectura es una especializaciéon
desespecializada. Abocada al proyecto y a
la transformacién del habitat en sus diver-
sas escalas, opera en la red del espacio del
conocimiento, desde la especificidad de su
heuristica, en y entre los nodos de los sa-
beres especializados. La metafora parece
pertinente: el espacio fisico (al que se tradu-
ce la mayor parte del hacer de la arquitectura
y el disefo) es, por excelencia, el ambito de
las relaciones. Ver (o crear) forma es advertir
relaciones donde otros ven cosas.’

3

La arquitectura y el disefio modifican las
coordenadas de tiempo, espacio y signifi-
cados del espacio existencial.? No obstante
esta capacidad real de generar conocimiento
original, prima en su valoracion, de modo
casi excluyente, lo utilitario, lo econémico o
lo estético de sus productos.

El Premio Vilamajé se orienta a reco-
nocer y difundir la especificidad del pen-
samiento de la arquitectura y del disefo, la
originalidad de su aporte y su capacidad
de proponer cambios de sentido en la vi-
sion y el entendimiento del mundo. Es una
oportunidad complementaria de instancias
ya asentadas para el reconocimiento de la
investigacion, abierta y apropiable, permea-
ble, sensible a la interaccién con quienes lo
hagan suyo.

En 2013 el Premio cont6 con una amplia
participacion; en 2014 la participacion fue
escasa. En su tercera edicion, reconociendo
aciertos y errores, aspiramos a mejorar su
insercion, confiando en que acabe de insta-
larse como un episodio regular, disciplinar-
mente util y significativo.

1. Tomado de la conferencia de Helio Pifién en la Facultad de Arquitec-
tura, marzo de 2012.
2. En el sentido que define Christian Norberg Schultz en Existence, Space

and Architecture. Praeger Publishers. Londres, 1971.



ANTEL ARENA
EN SU CONTEXTO
URBANO

JUAN PEDRO URRUZOLA

JUAN PEDRO URRUZOLA PERALTA
(1958, MonTeVIDEO, URUGUAY)

Arquitecto y magister en Ordena-
miento Territorial y Desarrollo Urbano.
Profesor universitario de diversas materias
(Proyecto, Teoria, Historia) durante treinta
afos. Variada actividad en la esfera publica
y privada como arquitecto y urbanista. Seis
premios en concursos publicos de proyec-
to y tres premios por obra realizada. Varios
libros y numerosos articulos en distintas
publicaciones periédicas. Cuatro premios,

entre ellos el Premio Anual de Literatura.
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La construccion del complejo ANTEL Arena es una iniciativa ptblica-pablica de
enorme trascendencia para la ciudad, tanto por sus potencialidades estratégicas para
desencadenar procesos de transformacion largamente esperados como por su aporte
relevante en términos de equipamiento colectivo.

El complejo promueve un programa sociocultural innovador en un dmbito central de
la ciudad que cuenta con muy buena accesibilidad desde el 4rea metropolitana. En este
sentido, también significa un aporte relevante al desarrollo del espacio publico como
lugar de convivencia y diversidad sociocultural.

El sitio donde se construye el complejo ANTEL Arena forma parte de las dreas de la
ciudad que el Plan de Ordenamiento Territorial (POT) define como intermedias. Dichas
areas se caracterizan por sus pobres dindmicas urbanas pese a contar con infraestructu-
ras y servicios de muy buena calidad ya instalados.

El sector considerado se ubica en el centro geografico de la ciudad actual y cuenta
con una muy buena accesibilidad. El bulevar Batlle y Ordéiiez, en particular, vincula
el drea este de la ciudad, que tiene sus necesidades bdsicas muy satisfechas, a un drea
oeste con estas necesidades considerablemente insatisfechas. Otros estructuradores
urbanos, como las avenidas Damaso Antonio Larrafiaga, José Pedro Varela, General
Flores y el bulevar Artigas, le aseguran al complejo una adecuada integracion urbana
y metropolitana.

Un tercer aspecto, no menor para la ecuacion territorial generada, tiene que ver con
la existencia de una cantidad importante de tierra de propiedad ptblica que, conside-
rando las dreas que pronto abandonara el vecino Mercado Modelo, suma un total no
menor a las 16 hectdreas de suelo urbano consolidado ya totalmente servido.

El POT enfatiza la importancia de dinamizar las dreas intermedias de la ciudad y para
ello define la figura del drea de promocion. Con dicha figura, el POT propone desa-
rrollar sectores que “constituyen unidades geogréficas, objeto de intervencién urbana
prioritaria, cuyo desarrollo tendrd proyecciones en todo el territorio y se impulsara
mediante distintos programas y planes, ya sean sectoriales y/o espaciales. [...] La capa-
cidad de concertacion con los agentes publicos y privados se constituye en el principal
gestor de esta modalidad, consiguiendo mediante esta formula de urbanismo concerta-
do lograr una sintesis de intereses, sin renunciar a las debidas competencias publicas”

El par vial Br. Batlle y Ordoéiiez / Av. Luis A. De Herrera y su drea de impacto, donde
se ubica el complejo multifuncional, es una de las dos 4reas de promocion definidas
por el POT en 1998. Esta definicién, basada en la “capacidad de estructurar y vincular
areas urbanas heterogéneas” que tienen dichos ejes, asi como en “las potencialidades
de cambio de los tejidos adyacentes”, “permiten plasmar el objetivo fundamental de
combatir segregaciones urbanas y sociales crecientes y fortalecer el desarrollo de areas

intermedias de escasa dindmica urbana”.

En este sentido, el proyecto propone un programa que afirma la realidad territorial
multiescalar de Montevideo, asociando las escalas local, urbana, metropolitana, na-
cional y regional. “El Plan tiene una visién asociada de ciudad y territorio, de com-
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Fotografia, Archivo SMA, FARQ, Andrea Sellanes. Montevideo, 2012.
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Implosion, Andrea Sellanes. Montevideo, 2014.
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Usos del espacio publico en el predio del ANTEL Arena, Andrea Sellanes. Montevideo, 2014.
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plementariedad entre los espacios rural y urbano. Una nueva relacion de la ciudad y
su territorio revaloriza el ambito departamental y posiciona Montevideo en el dmbito
metropolitano, nacional y regional”.

En funcién de las actividades promovidas, asociadas al deporte y a la cultura, el com-
plejo combinara la alta concurrencia de personas con un amplio espectro de publicos.
Es de interés tener presente que el convenio interinstitucional propone combinar las
sinergias especificas de las instituciones promotoras, aunando “sus esfuerzos para con-
tribuir a la inclusion social y a la democratizacién por la via de las tecnologias de la in-
formacién y las comunicaciones, mediante la concrecién de proyectos especificos que se
concertardn con organizaciones de la sociedad civil y organismos del Estado, utilizando
el espacio fisico y la alta tecnologia con que contara el Complejo Multifuncional, como
ecosistema integrador de la sociedad” (numeral 2.3 del convenio respectivo).

No esta de mds recordar que el encuentro deportivo por excelencia, los juegos olim-
picos, fue inventado por los mismos que dieron a luz la democracia, la filosofia y el
teatro. Y que la reunion que los representantes de las distintas polis griegas realizaban
cada cuatro afios en Olimpia, también daba lugar a la llamada tregua olimpica, con-
sistente en la suspension de los conflictos entre las ciudades estado participantes hasta
la finalizacién de las competiciones y el regreso de los deportistas a sus respectivas
ciudades. En dicho lapso de tiempo la ciudad de Olimpia adquiria el estatuto de zona
neutral y por ello muchas negociaciones de paz encontraban alli su dmbito natural.

El deporte, en este sentido, también implica encuentros, y estos, entre otras cosas,
pueden ser un aporte relevante al espacio publico como lugar de convivencia. Pensemos
en la ciudad como lugar de encuentros. Y utilizo el plural porque los encuentros que se
producen en el espacio urbano son multiples: se encuentran las gentes y las cosas y por
ello mismo se encuentran las culturas, los conocimientos, las representaciones artisticas,
las historias sociales y sus practicas mds diversas. Para hacerlo posible, el encuentro
supone tolerancia y la capacidad de enriquecernos con la diferencia. Supone por tanto
convivencia, que viene a ser algo asi como la capacidad de vivir con... Y ello, basica-
mente, sucede en el espacio publico.

El impacto territorial del complejo propuesto, por tanto, se engarza adecuadamente
con las orientaciones estratégicas del Plan Montevideo. Se trata de un proyecto estraté-
gico con capacidad para inducir las transformaciones socioterritoriales promovidas por
el Plan para las 4reas intermedias de la ciudad, referidas en particular a su densificacion
poblacional y a la dotacion de mds y mejores espacios y equipamientos publicos.



ANTEL ARENA

PRIMER PREMIO

PABLO BACCHETTA, JOSE FLORES, RODRIGO CARAMBULA

CONCURSO

Autores Pablo Bacchetta, José Flores,
Rodrigo Carambula / Equipo de pro-
yecto Martin Lafourcade, Victoria Ponce
de Ledn, Nicolas Dias, Emiliano Dutra,
Paola Accinelli, Diana Aguiar, Agustin
André, Gonzalo Parma, Nicolas Newton,
Pablo Abenia, Martin Larroza / Asesor
de estructura Magnone Pollio ingenieros
/ Asesor de térmico y seguridad e
incendio Luis Lagomarsino / Asesor
de luminico y eléctrico Ricardo Hofs-
tadter / Asesor de acustico Alejandro
Badanian / Asesor de sanitaria Brenes
consultores / Asesor de construccion
Gustavo Traverso / Asesor en sustenta-
bilidad Eduardo Brenes

PROYECTO EJECUTIVO

Director de proyecto Arturo Villaamil
Autores Pablo Bacchetta, José Flores,
Rodrigo Carambula / Proyecto arqui-
tecténico Bacchetta-Flores-Carambula-
André- Parma- Larroza- Lafourcade /
Proyecto ejecutivo

Marq | Rocca-Giménez-Anton

ASESORES PROGRAMATICOS
NBA Carlos Arcos

ASESORES INGENIERIAS

Asesor de estructura Magnone Pollio
ingenieros / Asesor de térmico Luis
Lagomarsino / Deteccién y extincion
de incendios Luis Lagomarsino / Ase-
sor de luminico y eléctrico Ricardo
Hofstadter-Felipe Burguefio / Asesor de
acustico Gonzalo Fernandez / Asesor
de sanitaria Brenes consultores / Datos
y telefonia mévil ANTEL / Ingenieria
vial Ariel Nieto / Metrajista Fernando
Rischewski



PROYECTO ANTEL ARENA

La propuesta para el futuro "Antel Arena"
pretende ser un sistema que integre en forma
armonica, y con fuerte caracter simbdlico los
nuevos usos esperados, un espacio de alta
calidad urbana y paisajistica, con las variadas
actividades propuestas y los usos y activida-
des existentes.

OBJETIVOS PRIMORDIALES

Devolver a la ciudad un espacio asociado a la
memoria de los montevideanos, y proponer

un edificio que sea nexo entre el “malogrado”
Cilindro Municipal y los nuevos desafios de una
arena contemporanea. Se pretende dar con-
tinuidad en el tiempo y revalorizar un espacio
muy arraigado en el imaginario social.

Que el Arena se presente como un nuevo
actor y se constituya como hito de referencia
de la ciudad, adquiriendo un rol protagénico en
el sistema de relaciones entre las diversas ins-
talaciones deportivas y culturales de la ciudad
y el territorio.

También resolver las interfaces con los
espacios publicos adyacentes, de modo com-
patible con su uso y con total independen-
cia. Todas las funciones del conjunto podran
desarrollar su actividad simultaneamente, sin
impactos, ni interferencias.

Ademas, generar un equipamiento urba-
no, abierto, de caracter flexible, que permita el
desarrollo de diversos contenidos y promueva
la integracién social.

EL EDIFICIO ARENA

La forma/El portal

El edificio se materializa como un contene-
dor, que se posiciona estratégicamente en el
predio, de formalizacién contundente dado
su caracter de equipamiento urbano/metro-
politano de gran escala. Su acceso principal
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se formaliza en un arco/portal que deviene en
ocasiones en escenario al aire libre.

La caja negra/La piel traslucida
El edificio se constituye mediante dos texturas:

-“La caja negra”, el interior del espacio
de eventos, que contiene cancha, tribunas; y
logistica asociada a escenarios, espectaculos y
servicios. Se materializa mediante un volumen
de caracter macizo.

-“La envolvente”, delimita un espacio de
transicion entre el interior y el exterior, donde
se dan los espacios de interaccién, de circu-
lacién, halls-de distribucién y hall principal de
multiple altura, "una piel" conformada por una
estructura metélica liviana y un cerramiento
traslucido/policarbonato, generando aperturas
y cerramientos controlados.

“Noche: Una caja de luz en el parque. Dia:
una claridad difusa interior”

El concepto

Se trata de un concepto de arena de nueva
generacion, flexible, abierto. Con operativas
virtuales vinculadas a las nuevas tecnolo-
gias de la informacion y la comunicacién,
concebido como un auténtico condensador
socioterritorial. Capaz de desarrollar una
multiplicidad de eventos o actividades en un
espacio interior controlado, y-asegurando

a los espectadores estandares medios de
seguridad y confort.

Es concebido de forma tal que permite
incorporar diversos equipamientos multime-
dia, como ser grandes pantallas y sistemas
de audio de alta calidad, tanto interiores
como exteriores. Esto es asi en el acceso
donde una gran pantalla urbana proyecta los
eventos desarrollados al interior del edificio,
asi como también es soporte de los eventos
realizados al exterior.
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La funcién

El edificio se concibe como una “plataforma
infraestructural”, de gran complejidad pro-
gramatica e infraestructura de produccion
general de eventos, capaz de desarrollar y
dar respuesta a una multiplicidad de eventos
y actividades especificas (deportivos, musi-
cales, empresariales).

Esto exige gran flexibilidad espacial para
adaptarse a distintas cantidades de publico,
y es posible por la movilidad de la platea
baja, que permite distintas configuraciones
de las tribunas.

Complementariamente, se agregan insta-
laciones de backstage de escenario y el acceso
directo al area de eventos, para ganar versatili-
dad ante shows de creciente complejidad.

LA PLAZA

Definida como una gran explanada, adyacente
a las avenidas Varela y Larrafiaga, continua y
alabeada, organiza de forma fluida los distin-
tos niveles de acceso al Arena. El gran espa-
cio escenario/acceso de entrada, que define
el caracter del edificio y su vocacion de hito
urbano, es concebido para el desarrollo de
grandes eventos que usen la “boca” como
escenario urbano.

La plaza multipropdsito se propone canali-
zar los grandes flujos de movimiento de perso-
nas y generar un frente mayor, conformado por
el edificio y el parque. Un espacio de escala
urbana, claro, que dota de perspectiva distan-
cia y tiempo hacia al nuevo edificio.

EL PARQUE

Parque Antel Arena / La dimension urbana
Proponemos un parque urbano que se sume al
catalogo de parques existentes en Montevideo,
que sea -ademas de equipamiento- un espa-
cio de esparcimiento del barrio. Sumar una
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locacién mas en la programacion cultural de la
ciudad, que potencie aun mas la integracion de
la ciudadania. Un espacio que se pretende di-
namico en sus posibilidades, concebido desde
una visién abierta en el disefo, que pretende

la inclusién ciudadana tanto en su proyeccién
como en su construccion, flexible en su pro-
gramacion, con doble escala de dotacién de
equipamiento barrial y de caracter urbano.

Definida “la plaza“ publica, se genera un
parque que sintetiza las necesidades progra-
maticas del conjunto arquitectdnico con las
distintas situaciones urbanas. Se propone
COMO un nuevo espacio verde, indispensable
para el barrio. El parque hace las veces de
“zona de esparcimiento” y es amalgama del
programa pedido. El Arena se entiende como
un contenedor en posicién baricéntrica y los
vértices del predio se “consolidan” con los pro-
gramas exteriores: Centro de educacion inicial /
Club Oriental de baby futbol, auditorio Canario
Luna / antena, hito tecnolégico.

De los grandes paquetes programaticos el
estacionamiento para 1000 vehiculos se pre-
senta como una “exigencia” urbana a resol-
ver. Enfrenta dos aspectos fundamentales y
contradictorios: las grandes areas necesarias
y un uso eventual que deja vacios importan-
tes subutilizados que atentan contra el éxito
del uso del parque y con superficies de dificil
apropiacion sin una propuesta alternativa. Se
definen entonces estas aéreas como superfi-
cies versatiles a escala barrial, para la reali-
zacioén de ferias vecinales o actividades even-
tuales, con equipamiento deportivo liviano o
simplemente sobreimpresos en el pavimento.
Canchas de futbol, basquetbol y sendas de
bicicletas para nifios, definen el caracter pea-
tonal diario sobre el del automovil y proponen
un espacio amable y protegido para activida-
des infantiles y juveniles.
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Los mejores proyectos de una facultad
de gran nivel

En primer lugar, me gustaria mencionar la calidad de los trabajos que recibimos de la
Facultad de Arquitectura de Uruguay. Desde 2003 hemos recibido espléndidos pro-
yectos de la FARQ), siete en total, para todas las ediciones. Entre ellos dos ganadores

y cuatro nominados. La FARQ estd entre las facultades que han demostrado un mejor
desempefio en nuestro concurso. Los participantes mds destacados en el Archiprix In-
ternational figuran en la lista expuesta a continuacién. Incluimos en la lista las faculta-
des que fueron seleccionadas por el jurado para el premio como minimo dos veces.

Participantes mas destacados en Archiprix International: Universidad Técnica de Delft,
8 proyectos: 4 ganadores, 2 nominados; FARQ Montevideo, 7 proyectos: 2 ganadores,
4 nominados; Universidad de Artes Aplicadas de Viena, 6 proyectos: 2 ganadores, 1
nominado; Universidad Tokai Kanagawa, 8 proyectos: 2 ganadores, 1 nominado; Uni-
versidad Técnica de Eindhoven, 8 proyectos: 2 ganadores 1 nominado; ETSAMadrid, 3
proyectos: 2 ganadores; Universidad de Princeton, 2 proyectos: 2 ganadores.

Proyectos presentados por la FARQ

2015: COOP, ganador y 16 votos como participante favorito

2013: Rudimentario, nominado

2011: Spa Ferrando, nominado y 12 votos como participante favorito
2009: UP-Villa, nominado y 15 votos como participante favorito
2007: Marketing, Polarizing Public Space

2005: M SPA, ganador

2003: Anytime / Anywhere, nominado

Los proyectos presentados por la facultad reflejan un amplio espectro, que abarca desde
estrategias urbanas a los balnearios mas interesantes que he visto. Lo que estos proyectos
tienen en comun es su coherencia, la pertinencia tedrica en el contexto internacional de la
profesion y que son completos. La mayoria de los proyectos presentados comprenden una
solida parte tedrica combinada con un disefio de espacios elaborado que incluye detalles
técnicos. Para presentar estos proyectos en profundidad se necesita un poco de espacio.
Con frecuencia, originalmente estos proyectos se presentan en gruesos libros, como sucede
con M Spa, Anytime/Anywhere y Rudimentario. Es notable que los disefiadores sean ca-
paces de comunicar las cualidades de sus proyectos, cuya presentacion original es extensa,
en solo seis paneles A2 a un jurado que dispone apenas de unos minutos para estudiarlos.
Se requiere destreza y capacidad para presentarlos, y son precisamente estas habilidades
las que la FARQ desarrolla de manera competente. Esto es de gran ayuda para disefiadores
talentosos a la hora de presentar un disefio en la practica, para convencer al cliente o al
jurado de un concurso. Archiprix International es un buen campo de experimentacion.

También es notable, en mi opinidn, que la mayoria de los proyectos presentados, si no todos,
se ubican en Uruguay. Los trabajos abordan cuestiones locales pertinentes y contribuyen al
debate sobre la practica del disefio. Con frecuencia las cuestiones locales no pueden ser va-
loradas facilmente en un contexto global. Los mejores proyectos de graduacion de la FARQ
que presentamos vinculaban trabajos locales con el discurso global de una manera relevante.
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Una facultad de GRAN NIVEL

Un proyecto de graduacion es el resultado de la cooperacion entre los estudiantes y
la facultad. Los tutores juegan un papel esencial para estimular al estudiante y man-
tener el proyecto "encaminado". La calidad y la consistencia de los proyectos de
graduacion indican tanto el talento del estudiante como la calidad de la Facultad de
Arquitectura de Uruguay. Cuando organizamos el Archiprix International 2009 en
cooperacién con dicha facultad, experimentamos la calidad tnica de la institucién y
el enfoque preciso y sumamente estimulante del cuerpo docente. Sin embargo, fuera
de América Latina esta cualidad parece ser un secreto bien guardado. En cualquier
caso, es de extrafiar que la FARQ no figure en las listas de clasificacion, ya que el
sistema educativo es inspirador, el cuerpo docente es bueno y los estudiantes estan
altamente motivados, ademas de que el edificio de la casa de estudio aporta un
excelente entorno. Para un pais pequefio como Uruguay, el nimero de estudiantes
es enorme. La FARQ ocupa una posicién privilegiada en la sociedad uruguaya.

Esta posicion se refleja en la sorprendente iniciativa que combina una rifa con un
concurso de disefio y un viaje increible. Es una combinacién inteligente en la que

el premio de la rifa es la casa ganadora de un concurso de disefio para estudiantes
de arquitectura y los fondos para el viaje se recaudan con la rifa misma. Me parece
a mi que esta férmula, junto con una larga historia, es de gran importancia para la
facultad y para la concienciacion del valor de la buena arquitectura por parte de la
poblacion. Cada afio un gran niimero de estudiantes realiza un viaje alrededor del
mundo que dura muchos meses. Para cada estudiante este viaje es una experiencia
internacional que no olvidara, de gran aprendizaje y la universidad mantiene una
red mundial de vinculos con la comunidad internacional. En ningtin otro lugar he
visto que una facultad se integre tan fuertemente en la sociedad nacional, la profe-
sioén y la red internacional y al mismo tiempo los estudiantes estén tan involucrados
con ella.

Archiprix International 2009 Montevideo

Gracias al empefio y a la dedicacion de la FARQ, la quinta edicion del Archiprix
International fue sumamente exitosa. La Facultad de Arquitectura de Uruguay y
Archiprix International colaboraron en la organizacion de esta edicion en el periodo
2007 — 2009. Ademads de que fue un gran placer trabajar juntos, de ambos lados la
atencion se centro en el contenido y ambas partes tenian por objeto hacer que cada
componente fuera valioso para el conjunto de graduados y profesionales que partici-
paban. La edicion fue exitosa en diversos aspectos.

Por ejemplo, la participacion de las facultades de América Latina se duplicé en 2009
mediante la activacion de la red de la FARQ en América del Sur. Los proyectos fueron
evaluados por un excelente jurado internacional compuesto por Sou Fujimoto (Ja-
p6n), Juan Herreros (Espaiia), Salvador Schelotto (Uruguay), Anne Lacaton (Francia)
y Mario Schjetnan (México) en una intensa sesién que durd dos dias de julio de
2008. Los miembros extranjeros del jurado dieron conferencias sobre su trabajo en
el auditorio principal de la facultad para los estudiantes. Los talleres "PUERTO-CIU-
DAD-AGUA-MUNDO" exploraron nuevos escenarios en un esfuerzo por redefinir
Montevideo como una metrépolis costera embrionaria. En cada edicion del Archi-
prix se genera un ambiente diferente durante los talleres, dependiendo del caracter

de la facultad. En un extremo del espectro experimentamos el competitivo enfoque
estadounidense en el MIT, con debates nocturnos llamados "clubes de pelea" (fight-
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clubs). En el otro extremo estd el ambiente muy relajado, donde el modus operandi es
como trabajar con colegas, aprendiendo mucho el uno del otro. Participantes de todo
el mundo viajaron a Montevideo para unirse a uno de los grupos del taller. Los talleres
comenzaron con una excursion por la costa en tres buques de la Marina que navegaron
en formacion. Para todos los participantes esta fue una experiencia muy particular, ya
que nadie podia imaginar una experiencia similar en sus respectivos paises de origen.
Los resultados de los talleres se presentaron en la facultad y todavia se pueden apreciar
en nuestras paginas web. Durante la ceremonia de premiaciéon Bjarke Ingels y Andreas
Pedersen de BIG presentaron una compilacion de los resultados del taller, que llamaron
Frankenstein. Todos los proyectos se expusieron en enormes paneles en el hall de la
facultad.

Fue un gran placer para nosotros haber cooperado con la Facultad de Arquitectura
de Uruguay, sobre todo por su talento para crear sinergia en todos los niveles. Los
participantes se vieron beneficiados, como también todas las demds partes involucra-
das, incluidos los estudiantes. La experiencia fue ejemplar para que esta estrategia
generara valor afadido: las conferencias en la FARQ por parte de los miembros del
jurado y los lideres de los talleres, las presentaciones de los talleres y la deslumbrante
actuacion de BIG en el auditorio de la facultad colmado de gente. {La situacion de

la FARQ me parece un buen punto de partida para otro siglo en el que seria un gran
honor para nosotros permanecer conectados y para presentar el licido trabajo de
graduacién de la facultad en nuestro concurso!
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LO ESENCIALMENTE

COMPLEJO EN

EDUARDO ARROYO nacio en Bilbao en
1964. Se gradud de arquitecto y urba-
nista en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid en 1988 y desde
entonces ha sido profesor y conferen-
ciante alrededor del mundo. Es doctor
en Arquitectura. Obtuvo el doctorado
con la tesis “Complejidad Esencial”. Su
oficina o estudio, NO.MAD, se fundo en
Amsterdam en 1989 y desde 1996 tiene
su base en Madrid. El trabajo de NO.MAD

ha sido premiado en multiples ocasio-

COOP

EDUARDO ARROYO

nes, publicado y expuesto en diversos
idiomas. Algunas de las obras esenciales
de NO.MAD son el estadio de Lasesarre,
la Casa Levene, la guarderia de Sondika,
la Plaza Desierto, el Banco Aquia, la
Casa Zafra-Uceda y la Universidad de
Econdémicas EXAC de Viena. El trabajo
de la oficina, que combina precision, azar
y necesidad, siempre colaborando en
busca de lo desconocido, esta recogido
en el Libro JCREATE!
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La riqueza del léxico castellano permite manejar palabras cuyo uso cotidiano es similar
pero que con una mirada menos superficial definen caracteres y propiedades muy distin-
tos. Asi, complejo y complicado o simple y sencillo adquieren su sentido profundo cuan-
do adjetivan a las personas. La mayoria entiende que simple y complicado son atributos
negativos de la personalidad mientras que sencillo y complejo, aun siendo antagénicos,
son atributos positivos para personas interesantes. Estas propiedades son extrapolables
y comprensibles en términos creativos y existen, por tanto, objetos y acciones simples de
cardcter vulgar que se camuflan de sencillos, y otros complicados que quieren aparentar
complejidad. La labor primordial de todos en la actualidad es saber diferenciarlos.

Y esa labor detectivesca consiste en identificar la introduccién de la complicacion
frente al descubrimiento de la complejidad e idénticamente el adelgazamiento de la
sencillez frente a la inocuidad de lo simple. Lo complejo se muestra como una suma de
propiedades que conforman un todo y lo transforman en algo mds elevado. También se
nos aparece como la solucion a un problema por medio de la averiguacion. Lo compli-
cado, sin embargo, se conforma mediante la suma de diversas propiedades no comple-
mentarias que generan dispersion y confusion en el todo. También se presenta por la
aparicion de nuevos problemas mientras intentamos resolver los ya presentes. Lo sen-
cillo es aquello que se ha desprendido de lo no necesario preservando sus propiedades
intrinsecas y es un trayecto al que se llega por sustraccion. Por el contrario, lo simple es
un sistema estdtico en el que nada nuevo ocurre y nada existente se resuelve.

En 1986 el gurt informatico Fred Brooks hizo una distincién clave entre la compleji-

dad esencial y la complejidad accidental, afirmando que la mayoria de los ingenieros de
software ya no se dedicaban a lo esencial por lo que todas las actividades de reduccion de
grandes problemas no producian ninguna mejora. En sus reflexiones definia lo accidental
como la complicacion que generamos nosotros mismos al intentar resolver un problema,
y la complejidad esencial como aquella causada por el problema en si al ser resuelto,
entendida como algo imprescindible para su resolucién que no puede ser obviado.

La complejidad esencial absorbe el cardcter primordial de la vida, lo complejo, pero intenta
reducir los factores de la misma al minimo imprescindible para su resolucion. Supone un in-
tento por adelgazar lo complejo hasta el limite a partir del cual ya no podemos dar solucio-
nes a un determinado problema. No es un atributo mas de nuestra actualidad urbana, es su
realidad. Puesto que los lugares en los que actuamos siguen teniendo problemas sin resolver
suponemos que la solucién ha de atacar el corazon de su complicacion. Es cierto que pode-
mos disimular el resultado con elementos de caracter tranquilizador, calmantes instantdneos
de apariencia simple, pero el tiempo negard su propiedad analgésica para volver a mostrar
la enfermedad en toda su virulencia. Al igual que la mayoria de las personas prefieren tomar
una aspirina antes que ir al médico y pretender que no ocurre nada, en nuestras ciudades
vemos cada vez més esa actitud de ocultacion de las complicaciones urbanas con golosinas
politicas sin ninguna propiedad activa, excepto la de un hechizo popular momentaneo.

Y es en este contexto donde creo que se encuadra el proyecto COOP de Santiago Benenati
y Javier Tellechea de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de la Republica de Uru-
guay, ganadores del premio Archiprix 2015. Los arquitectos transitan por un paisaje lleno
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de vocablos referentes de la contemporaneidad rabiosa como delicado y complejo, logica
sistemdtica, mecanismo adaptativo, densidad de agrupamiento, atenuacion de limites, confi-
guraciones diversas, incertidumbre revelada y territorio ambiguo o emocionante. Pero, ¢cudl
es la pregunta que en el fondo se hacen y nos hacen? ¢Qué es lo que persiguen nuestros
héroes urbanos? Pues nada mds ni nada menos que una utopia: esa agradable mausica hist6-
ricamente intermitente que suena, en sus propias palabras, a dimension ética, labor manual,
SOCios cooperativos, intercambio, expresion trascendente, vida cotidiana o ayuda mutua.

Pienso que en este tiempo financieramente esclavizado y débil hasta lo absurdo, creer que
los cambios urbanos son posibles es monopolio de los temerarios, pero el manifestarlos
viables y ejecutarlos es patrimonio exclusivo de los valientes. Es por ello que pensar a
partir del sonido que estos jovenes arquitectos nos plantean a través de sus exquisitas
representaciones y presentarlo como algo cercano y creible es un ejercicio que merece

sin duda toda nuestra atencion. Ese equilibrio entre lo abstracto y lo atmosférico excita
nuestras neuronas por saber como terminarian siendo las actuaciones cooperativas
planteadas en otra realidad no tan pragmatica como la actual. Tengo la impresion de que
ni sus creadores lo saben, es mds, sospecho que ni siquiera les importa. Y asi debe ser en
ese universo de los soportes para acciones colectivas, en el que la sorpresa campa a sus
anchas entre actores cuyo grado de entrenamiento arquitectonico es a veces nulo.

Y, como siempre que se avanza hacia la utopia, aparecen los diversos niveles de precision
que gradudan la organizacién de la sociedad y su ciudad, desde aquel en el que el ciudadano
tiene escasa presencia, como el trazado especulativo, hasta las decisiones autotranquilizantes
de caricter individual, como la compra de una silla y un edredén en Ikea. La labor de nues-
tros jovenes creadores define claramente ese gradiente de precision: por un lado, la ciudad
pensada como un sistema de intervenciones puntuales detectadas con nitidez conceptual y
de una abstraccién consistente. Por otro, y en una escala menor, las cirugias urbanas pen-
sadas como un sistema adaptativo, ain mds preciso si cabe, que responde a cada lugar de
manera variable como soporte estructural. Y por ultimo, las dificiles acciones del “finiquito
espacial” utopista que persiguen infructuosamente envolver la piel del usuario desprotegido
siempre cercano a esa vida colectiva de caricter volatil, indeterminado e impreciso. La vida
sin concesiones se muestra siempre inasible para aquel arquitecto que intente atraparla con
el disefio, pero también intuimos que su definicién espacial no puede ser dejada al libre
albedrio de la poblacién. Y asf les ocurre a nuestros aguerridos disefiadores uruguayos
definiendo la atmésfera de la “vida” en sus dltimos collages de manera tan reconocible que
indudablemente debilitan la potencia creativa y seminal de todo su sistema cooperativo.

La grandeza de toda utopia reside en que nunca sabremos si funcionard y debe por tanto
basarse en un mensaje un tanto difuso e incluso irreconocible en su representacion.

¢Qué ocurriria si esta historia COOP tuviera un final impreciso, sorprendente o incluso
indetectable? ¢No seria entonces esa gran aventura vital en la que todos deseamos
sumergirnos?

Esta pregunta deberia provocar en todos nosotros una resonancia vital mas profunda que la
de cualquier expeditivo ideario urbano de corte politico-pragmatico. Hagamos el intento de
responderla y seremos impulsados desde nuestro reconocible confort a una inmersion en el
mundo desconocido e incomodo de lo esencialmente complejo. Un lugar especial en el tiem-
po para apostar por aquello que huyendo de lo banal puede resolver incégnitas urbanas y
sociales. Para los que verdaderamente creemos en un mundo mds amable, todavia por llegar,
la musica COOP suena emotivamente acordada. Aun asi, no olvidemos que para la mayoria
que puebla nuestro planeta neoliberal, incluidos aquellos que portan disfraces ideoldgicos
de desproteccidn, la partitura colectiva pertenece al infierno de sus peores pesadillas.
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Fotografia: Luis Diaz Diaz
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1. Workshop Archiprix 20715.
Cifras: 7680 horas de trabajo. 120

participantes. 1o lideres de equipo.

2. Concurso Archiprix International
20t15. Cifras: 351 proyectos presen-
tados. 87 paises representados. 32

idiomas diferentes. 5 continentes.

3. Cofundadores y directores del es-
tudio Ecosistema urbano. Sitios web
http://www.ecosistemaurbano.com y

http://ecosistemaurbano.org

4. Arquitecto Luis Ferndndez-
Galiano. Entrevista “The jury of
Archiprix 2015”. Agosto de 2015.
Disponible en: http://www.archi-

prix.org/2o1 s/index.php?id=154

ARCHIPRIX 2015

Workshop y ceremonia de premiacién del Hunter Douglas Award

A partir del 28 de abril de 2015 tuvo lugar en la Escuela Técnica Superior de Arqui-
tectura de Madrid el comienzo del workshop internacional® de la edicion del concurso
Archiprix International 20157, en el que participaron ciento veinte jévenes arquitectos
que formaron parte colectiva o individualmente de alguno de los trescientos cincuenta
y un proyectos concursantes.

En esta oportunidad, el workshop propuso trabajar en torno a la definicion del concep-
to “middle out urbanism”, invitando a encontrar claves, definir estrategias o desarro-
llar tacticas a aplicar en la interseccidn entre la planificacion tradicional (top-down) y
el urbanismo emergente o participativo (bottom-up planning).

Los equipos de trabajo estaban formados por un lider y doce concursantes. El enfoque
del tema fue libre y variaba a iniciativa de cada lider, pero en todos los casos el trabajo
debia estar vinculado a la ciudad de Madrid. Los resultados dejaron de manifiesto las
diferentes aproximaciones: prototipos escala 1:1, juegos de rol analdgicos, propuestas
audiovisuales, cartografias con alto grado de originalidad y otras de gran contenido
argumental con representaciones algo mds convencionales.

Luego de una intensa semana de trabajo, se realizé la presentacion de los resultados
de cada equipo; se dio lugar a la intervencion de los arquitectos Belinda Tato y José
Luis Vallejo® y a docentes provenientes del extranjero; las presentaciones culminaron
en discusiones conceptuales a partir de las reflexiones derivadas del amplio espectro de
trabajos presentados.

La ceremonia de premiacion, independiente del workshop, se desarroll6 al término

del mismo el 8 de mayo en el tradicional cine Callao, en pleno centro de la ciudad. El
maestro de ceremonias fue el presidente del jurado, Arq. Luis Fernandez-Galiano, quien
comento brevemente los veintitin proyectos nominados, que, a los efectos de la premia-
cion, fueron organizados en ternas arbitrarias con un ganador en cada una.

EL JURADO

Opinién como participante

En esta tltima edicion del Archiprix International hubo un cambio notorio en el interés
y los elementos de valoracion que el jurado tuvo en cuenta para evaluar los proyectos
concursantes.

Entre los finalistas subyace un denominador comun. Se puede advertir que a pesar de
la disparidad de temadticas abordadas, existe un marcado compromiso de los proyectos
con algunas preocupaciones sociales y politicas del mundo actual y se arriesgan nuevos
métodos de abordaje que permiten entrever posibles caminos a explorar en el futuro.

Estos elementos resultan un foco de interés y posiblemente celebran nuevos encuentros
entre el instrumental propio de nuestra disciplina desarrollado en proyectos de fin de
carrera y las necesidades que forman parte de una agenda social cada vez mds urgente,

y logran enmarcar a “ [...] la arquitectura en un trasfondo social mas amplio”.*



5. Tematica explicitada en el articu-
lo “Coop. Habitar colectivo. Redes
cooperativas”. En R12 (Revista de

la Facultad de Arquitectura), pp. 8o-
89. Montevideo, octubre de 2014.

ISSN 0797-9703
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EL CONCURSO

COOP: del libro a los paneles

La prioridad fue sintetizar cada uno de los capitulos que formaron parte de la cons-
truccion argumental del proyecto en cada uno de los paneles. A su vez, se busco que
la gréfica y la comunicacion de los elementos centrales del discurso se manifestaran

de una forma simple y ordenada, intentando conseguir una expresion coherente y a

la vez poco restrictiva de la idea. Se exacerbaron ciertas condiciones del proyecto que
lo diferencian de algunos de los elementos mas predecibles: la experiencia local como
respaldo, la reivindicacion de la relevancia y pertinencia de reencauzar esta temdtica’
de cara al futuro, el no presentar un producto acabado sino mas bien los procesos y
valores diferenciales que conferian identidad a la propuesta y acentuar que el resultado
objetual no era mas que la consecuencia de algunas de las condicionantes del proyecto
desde las cuales se construyd la idea y a las cuales este debia responder.

EL PREMIO

Reconocimiento a la Facultad

Fue una gran responsabilidad, un verdadero honor y una inmensa alegria representar

a nuestra casa de estudios en el concurso internacional Archiprix 2015. Gracias al
estimulo de los docentes del taller Scheps, al esfuerzo, a la motivacién y a la conviccién
personal del equipo de proyecto y a la confianza que deposito el jurado en la fase local,
se ha logrado inscribir nuevamente al Uruguay entre los ganadores del concurso, y que
nuestro pais fuera el Unico representante latinoamericano en acceder a él. Por mi parte,
mds no se puede pedir.

La crénica del evento fue realizada por el Arq. Award en Archiprix International edicién 2015,
Javier Tellechea Cassarino, coautor del proyec- en representacion de la Facultad de Arquitectu-

to de fin de carrera ganador del Hunter Douglas ra (Universidad de la Republica).



ENTRE FUTURO Y

PROGRESO

PATRICIO DEL REAL es licenciado en
Artes y Ciencias por la Universidad de
Washington en St. Louis, magister en
Arquitectura por la Universidad de Har-
vard, y obtuvo el doctorado en Filosofia
por la Universidad de Columbia, Nueva
York, con la tesis "Building a Continent:
The idea of Latin American Architecture
in the early postwar".

Investiga sobre la arquitectura
moderna de América Latina y sus co-

nexiones con instituciones culturales de

PATRICIO DEL REAL

Estados Unidos, y escribe sobre temas
relacionados con la politica de la pos-
guerra y la arquitectura, la historiografia
de la modernidad y la poética del espa-
cio. Es asistente curatorial del MoMA en
Nueva York, fue cocurador de la muestra
“Latin America in Construction: Architec-
ture 1955-1980”, y actualmente trabaja
en un libro sobre las exposiciones rela-
tivas a la arquitectura en América Latina

que se desarrollaron en el museo.
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No debe sorprender que la exposicion “Latin America in Construction: Architecture
1955-1980” se inicie con la ecuacion del desarrollo de Carlos Gomez Gavazzo, pues
esta extraordinaria obra, entre maquina calculadora y artefacto jeroglifico, presenta
cabalmente la vitalidad, el optimismo y el impetu creativo de los arquitectos lati-
noamericanos durante el periodo del desarrollismo, lo que es uno de los propdsitos
fundamentales de la exposicion. Este enigmatico artefacto de Gémez, enmarcado junto
a la propuesta de Paulo Mendes da Rocha para el puerto industrial de Tieté en Brasil,
revela la fe en el progreso como una de las caracteristicas de los arquitectos del periodo
y presenta el futuro como escenario fundamental del arte de proyectar. En el caso de
Gomez, este se manifiesta como un futuro complejo, casi enigmatico, pero a la vez
cuantificable y por ende posible.

La importante vanguardia arquitecténica uruguaya hace acto de presencia en la
primera galeria de la exposicién, “A Region in Motion” (“Una regién en movimien-
to”), propuesta a modo de preambulo que deja en evidencia como la arquitectura
moderna tiene una rica y larga historia en América Latina. La arquitectura de esta
vanguardia, presentada de forma sintética con el Hospital de Clinicas de Carlos Su-
rraco, el plan de Punta del Este de Gomez Gavazzo y con una copiosa compilacion
de filmes del periodo sobre el desarrollo de Montevideo, nos recuerdan el juego de
escalas entre intervenciones arquitectonicas y urbanas, el cosmopolitismo de los
arquitectos racionalistas uruguayos, y como la arquitectura moderna que se desa-
rrollé a principio del siglo XX, principalmente en Montevideo, fue parte de una
modernizacién promovida por el Estado. Este temprano repertorio arquitectdnico,
junto con las propuestas de Juan O’Gorman en México, sirve en la exposicién para
darle profundidad histérica a la relacién de la arquitectura moderna con el Estado
desarrollista en América Latina.

El sorprendente impacto de la arquitectura brasilefia, la cual senté nuevos rum-

bos para la arquitectura mundial a mediados de siglo, sirvi6é para fomentar nuevas
propuestas espaciales y estructurales que vemos ensayadas en el Uruguay. El elegante
Edificio Panamericano de Ratil Sichero, por ejemplo, con sus vigorosos pilotis en
forma de “V”, pone de manifiesto la internacionalizacion de la arquitectura brasi-
lefia. Apoyado en un cabal profesionalismo, Sichero desarrolla, en un edificio-barra
destinado a vivienda, experimentaciones estructurales y formales en hormigén que
sustentaban a su vez las nuevas abstracciones del muro cortina del International Style
de la segunda posguerra. Es en esta compleja relacion y participacién en una conver-
sacién internacional en las que tecnologias como el muro cortina no se utilizan como
simples ready-mades, sino como detonantes de un modo de imaginacién y de una
labor proyectual que sintetizan multiples corrientes y las afirman localmente. En este
sentido, la exposicion presenta las refinadas construcciones de Luis Garcia Pardo,
como lo son los edificios Positano y El Pilar. Este intenso didlogo también da sus fru-
tos en las propuestas para el concurso del Edificio Peugeot en Buenos Aires. Apoya-
dos en una sélida disciplina que gestiona con vigor formal una nueva dimension para
la ciudad—véase la propuesta original del Panamericano—y a caballo de los comple-
jos sistemas de propaganda e internacionalizacion de una posguerra liderada por la
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hegemonia del mercado estadounidense, en este concurso los arquitectos uruguayos
demuestran una audacia formal y experimental sin paralelo, con formas novedosas
que se distancian decisivamente del escenario brasilefio y abren nuevos caminos.

Las propuestas de Garcia Pardo y Alfredo Nebel con su rascacielos contorsionado,
Enrique Monestier con su dindmica torre de volumenes desplazados y Estudio Cinco
con sus tres torres que generan un impactante vacio central, constituyeron originales
aportes no ensayados hasta hoy. La pujante voracidad por crear un futuro posible a
través de formas nos recuerda la capacidad de la arquitectura para gestionar nuevas
tecnologias constructivas.

Asi lo vimos en la singular obra de Nelson Bayardo, el urnario para el Cementerio del
Norte, que presenta nuevamente la cercania de lo mejor de la arquitectura brasilena y
la extraordinaria Escuela de Arquitectura y Urbanismo de San Pablo, Brasil, fundada
por Jodo Vilanova-Artigas. Esta evocativa relacion se pone en escena en la exposicion
al relacionar sendas maquetas de dichas obras, dejando en evidencia cuestionamien-
tos formales y estructurales comunes y que también se manifiestan en obras como la
CEPAL del chileno Emilio Duhart, con sus pilares piramidales sobre los cuales flota el
anillo de oficinas. La propuesta del urnario va mas alld de la evidente afinidad formal o
estructural con la obra de Artigas, pues la caja de hormigén que flota sobre una suave
colina en el Cementerio deviene una de las operaciones paisajisticas mas complejas y
refinadas de las obras presentadas en la exposicion, dejando en evidencia la elegancia
formal y contextual del brutalismo latinoamericano. Vemos de este modo una afirma-
cién local de tendencias generales.

Eladio Dieste marcé un importantisimo contrarritmo en la manifiesta tendencia hacia
la industrializacion y la creciente escala de las obras y propuestas del periodo. Las
iglesias de Atlantida y Durazno hicieron patente el virtuosismo de una tecnologia
discreta. Su casa, presentada en la galeria “At Home with the Architect” (“En casa
con el arquitecto”), que mostraba casas de arquitectos disefiadas para ellos mismos,
revela la dimension critica de Dieste pues es alli donde mejor articula una contra-
propuesta al tema fundamental de la arquitectura moderna: el espacio abierto y
fluido. En su habitar, Dieste crea un complejo paisaje de intimidades ambientales que
resisten las vertiginosas circulaciones propias de la modernizacién y recupera, como
él mismo dijo, “la ancestral sensacién de abrigo” demolida por la creciente moderni-
zacion. Con similares preocupaciones propone Payssé Reyes sus cuantiosos estudios
para la fachada del Seminario Arquidiocesano, que dieron vigencia a la preocupacién
por crear formas y espacios que se comuniquen con la interioridad del ser humano,
marcando asi una postura critica ante la idea del progreso sin abandonar la afirma-
cion sobre el futuro.

Las posibilidades de sintesis formal y constructiva dentro de la responsabilidad so-
cial del arquitecto presentes en el Complejo Bulevar Artigas diseiado por Bascans,
Sprechmann, Viglieca y Villaamil fue una verdadera revelacion; alli vemos c6mo,
de manera indirecta, las dindmicas mallas abstractas de la mdquina de Gémez
Gavazzo se despliegan en el espacio urbano para acoger y dar forma al vivir diario
a través del complejisimo tema de la vivienda. La extraordinaria propuesta social
del modelo de las cooperativas de vivienda sirvié como un importante contrapunto
para el mas conocido y celebrado Proyecto Experimental de Vivienda (PREVI) en
Lima, Peru. El desarrollo de una arquitectura social y activista de autoconstruc-
cion por Miguel Cecilio, Satl Irureta y Mario Spallanzani, conjuntamente con el
movimiento cooperativista, marcaron una transicién fundamental en el problema
de la vivienda, que pas6 de ser un tema elaborado por la burocracia del Estado
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desarrollista a uno de participacién social. Este desarrollo y cambio de registro fue
presentado en el “Housing Wall” (“Muro de la vivienda™) de la sala principal de la
exposicion, acompafiado de una cronologia que rescataba los hitos politicos mas
relevantes del periodo.

Con el Unitor de Justino Serralta inaugurando la tltima sala de la exposicion, llamada
“Utopia”, reaparece la densa trama de ideas y formas manifiestas en la ecuacion del de-
sarrollo, pero esta vez como una poética de la geometria. Serralta nos ofrece un tratado
estético-matemadtico para entender la infinita complejidad del espacio, sus variaciones e
interconexiones, que revela la pasién por el conocimiento cientifico unida a una infinita
sensibilidad estética y creatividad artistica. Este posible manual de Serralta, lleno de
intuicion e imaginacion, nos recuerda que el acto de proyectar es siempre poiesis, es
decir, creacion, y que en el dificil periodo del desarrollismo esta no se presenta precisa-
mente como un mero telén de fondo o coro de la modernizacion industrial, pues, como
evidencian los ejemplos de la arquitectura moderna en Uruguay, la arquitectura en este
periodo se encuentra en la dialéctica entre el progreso y el futuro, entre la moderniza-
cién y la creatividad.
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ALGO DE MAGIA
EN EL MoMA

NOTAS SOBRE

MARTIN COBAS. Profesor adjunto de
Historia de la Arquitectura y de Antepro-
yecto (taller Danza), Facultad de Arqui-
tectura, UDELAR. En 2007 cofund¢ la
oficina Fabrica de Paisaje, cuyo trabajo
ha sido premiado en diversos concursos
y expuesto en Buenos Aires, San Pablo,
Ciudad de México, Madrid y Venecia.
Cobas ensefia en San Pablo y Estados
Unidos regularmente y su trabajo ha sido

publicado en libros y revistas especiali-

"LATIN AMERICA IN CONSTRUCTION:
ARCHITECTURE 1955-1980"

MARTIN COBAS

zadas. Obtuvo su titulo de arquitecto en
la Facultad de Arquitectura, UDELAR, en
2004. En 2009 obtuvo su Master in Design
Studies en Historia y Teoria en la Gra-
duate School of Design de la Universidad
de Harvard y actualmente es candidato

doctoral en la Universidad de Princeton.

Las fotografias de “Latin America in
Construction” fueron realizadas por
Martin Cobas.



1. A. Creischer, M. J. Hinderer

y A. Siekmann, eds.: The Potosi
Principle, How to Sing the Song of
the Lord in an Alien Land? Verlag
der Buchhandlung Walther Konig.

Colonia, 2010.
2. Ibid., 2.

3. No son estas, naturalmente,

las unicas dos instancias de este
autodidlogo impulsado por el affair
MoMA-América Latina. Patricio del
Real analiza esta relacion en su tesis
doctoral. Véase, por ejemplo, P. del
Real: “MoMA Builds. La mirada del
Museo de Arte Moderno de Nueva
York hacia América Latina”. En
revista Vitruvia n°1, pp. 105-122.
Revista del Instituto de Historia de
la Arquitectura. FARQ, UDELAR..

Montevideo, octubre de 2014.

Hitchcock representa la “unidad”
del International Style en el paisaje
urbano ficticio que cierra el catilogo
que acompaiia la exposicion. H.

R. Hitchcock: Q. The Museum of

Modern Art. Nueva York, 19535.

5. En este contexto, véase la expo-
sicion "Lina Bo Bardi: Together",
curada por Noemi Blager y disefiada
por el grupo Assemble en Londres,
exhibida en la Graham Foundation
de Chicago entre abril y julio de
2015. La muestra incluye nuevas
obras de Madelon Vriesendorp,

Tapio Snellman y Toana Marinescu.
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"Su viaje comenzara en la ciudad de Potosi, una ciudad minera en Bolivia, de la cual se
dice que en el siglo XVI era mds grande y magnifica que Londres y Paris, y que en los
dias festivos sus aceras se cubrian con plata".

Principio Potosi

"Latin America in Construction" no comienza en Potosi. Potosi es el punto de partida
de "Principio Potosi ¢Cémo podemos cantar el canto del Sefior en tierra ajena?", una
exposicion en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid en 2010
"Principio Potosi" comienza con una provocacion: ¢qué ocurriria si el ego cogito carte-
siano fuera sustituido por el ego conquiro de Herndn Cortés, revirtiendo asi la historia
que ubica los origenes de la modernidad en la Revolucion Industrial inglesa o en la
Francia de Napoleén Il y colocdandola en el virreinato de América del Sur??

No es este el tipo de inversion copernicana que sugiere "Latin America in Con-
struction: Architecture 1955-1980", la exposiciéon curada por Barry Bergdoll, Car-
los Eduardo Comas, Jorge Francisco Liernur y Patricio del Real en The Museum of
Modern Art (MoMA) de Nueva York en 2015. Mientras "Principio Potosi" pro-
pone —con exagerada ironia— una nueva ontologia de la modernidad en América
Latina, "Latin America in Construction" articula una epistemologia de la arquitec-
tura moderna en América Latina en las dos décadas y media que van desde 1955
hasta 1980. Establece, en primer lugar, un autodidlogo con el MoMA: aunque sin
su impulso filolégico, con la exposicion "Brazil Builds, Architecture New and Old,
1652-1942", curada por Philip Goodwin en 19437 también, significativamente, con
"Latin American Architecture since 1945", curada por Henry Russell Hitchcock en
1955 y presentada en la forma de una “campana fotogréfica”, casi como el “Bau-
haus en la playa” del International Style*. Aqui, en cambio, América Latina es el
“laboratorio moderno”, que redime de este modo la América Latina “internacio-
nal” de Hitchcock. Esto se evidencia en la multiplicidad de fragmentos materiales
que habitan la exhibicion: dibujos arquitectonicos, maquetas, fotografias de época,
films, y maquetas y fotografias especialmente comisionadas. La plicida fotogenia
de Hitchcock abre paso a una polifonia exaltada de objetos “en construccion” y, en
todo caso, en conexidn. Y estos se construyen en el particular contexto del desarro-
llismo —término “paraguas” que evita otros posibles: poscolonialismo, lo global, el
Global South, lo mestizo, lo regionalista— y el acelerado proceso de urbanizacién
0 “boom” de las ciudades latinoamericanas y la emergencia de la ciudad informal.
Pasado el descubrimiento del Asia global —y en el nuevo escenario de otra gran
transformacién continental, esta vez infraestructural— América Latina vuelve a ser
centro de interés’. "Latin America in Construction" es el MoMA como maquina
cultural, y los mas de quinientos objetos expuestos son un verdadero tour de force
curatorial. Pero la maquina cultural del MoMA no solo se registra en la exposi-
cion y en el catilogo que la acompana; tal vez sea aun mas evidente en el conjunto
de eventos y conferencias que giran en torno a la misma formando una suerte de
campo curatorial.®
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O, del mismo modo, la muestra
monogrifica sobre Joaquin Torres
Garcia, "Joaquin Torres Garcia: The
Arcadian Modern", proyectada por
el MoMA para octubre de 2015 y

curada por Luis Pérez-Oramas.

Entre los eventos organizados a pro-
posito de la exposicion "Latin Ame-
rica in Construction" se destacan:
"Instagram/Instameets", preinaugura-
ci6n virtual, un ciclo de conferencias y
de filmografia de la region, y un ciclo
de mesas redondas y debates. Asimis-
mo, este rol de “maquina cultural” se
evidencia en multiples asociaciones y
colaboraciones interinstitucionales.
Entre ellas se destaca la conferencia/
seminario "Learning from Latin
America", organizada en conjunto
por el MoMA, el Princeton-Mellon
Initiative in Architecture, Urbanism
& the Humanities, y la Escuela

de Arquitectura de la Universidad

de Princeton. Este seminario en
particular extendi6 cronoldgicamente
la muestra del MoMA hacia algunos
temas centrales del debate disciplinar
contemporaneo. Cont6 con conferen-
cias de los arquitectos Tatiana Bilbao,
Angelo Bucci y Felipe Messa, y con un
simposio con presentaciones académi-
cas sobre América Latina organizado
en tres secciones: "El campus como
laboratorio para la ciudad ideal",
"Imaginarios urbanos",y "La forma

de lo informal".

7. Liernur discute este fendmeno

en el catdlogo que acompaiia la
exposicion. J. E Liernur: “Architec-
tures of Progress: Latin America,
1955-1980”. En Latin America in
Construction, Architecture 1955-
1985, pp, 69-89, 83. The Museum of

Modern Art. Nueva York, 201 5.

8. B. Bergdoll, J. E. Liernur, E.
Comas y P. del Real, eds.: Latin
America in Construction, Architec-
ture 1955-1985. The Museum of

Modern Art. Nueva York, 2015.

Estructurada en cinco secciones temdticas que cruzan geografica y cronolégicamente
el continente —a diferencia de la organizacion por naciones presentada en el ca-
tdlogo— la exposicion incluye obras de Argentina, Brasil, Chile, Colombia, Cuba,
México, Pert, Uruguay y Venezuela. Luego de un sugerente "Preludio” —con una
muestra audiovisual que retrata la ciudad del boom latinoamericano: Buenos Aires,
Montevideo, San Pablo, Rio de Janeiro, Caracas, La Habana, México—, una seccién
de “campus” (los paradigmaticos de la Universidad Nacional Auténoma de México
y de la Universidad Central de Venezuela presentados como “laboratorios urbanos™)
antecede a un espacio monogriéfico sobre Brasilia. Con dibujos originales de Lucio
Costa y las fantasmagoricas fotografias de la ciudad en construccion, este corazén
de la exposicién, aunque previsible, sintetiza migicamente la exaltacion utdpica y

la densa atmosfera politica que, aunque veladamente, circula en toda la exposicion.
Frente a estas secciones tematizadas, el espacio central, compuesto por la "Exhibicién
central" y la "Linea de tiempo", se presenta como un despliegue de artefactos que,
“construyendo” la muestra, acenttia multiples solapamientos y conexiones de diversa
indole en subsecciones temdticas, notablemente, por ejemplo, en la dedicada a la ar-
quitectura religiosa (que incluye obras de los uruguayos Eladio Dieste, Mario Payssé
Reyes y Nelson Bayardo, entre otros)’, o en la "Linea de tiempo", con las politicas de
vivienda, en un rango que va desde el peruano PREVI Lima (Proyecto Experimental
de Vivienda de Lima) hasta el uruguayo Complejo Bulevar de Thomas Sprechmann
et. al. La exposicion concluye con dos secciones a modo de epilogo: una dedicada es-
pecialmente a la arquitectura latinoamericana “de exportacion” (en pabellones, ferias
internacionales y otros eventos “globales”) y otra de "Utopia", que incluye piezas
como el Unitor de Justino Serralta, proyectos de Amancio Williams, Mario Gandel-
sonas y Martha Minujin (un verdadero Andy Warhol “en la playa™), y la neomistica
y neorromdntica Talca. En "Utopia" se confirma, metonimicamente, la sospecha que
progresivamente se construye en la exposicion: la mejor y mas interesante moder-
nidad arquitecténica de América Latina poco tuvo de racional o mecdnica y estuvo,
desde el inicio, impregnada de una suerte de “causalidad afectiva” que es la que
constituye su verdadero topos. Entre el "Preludio” y el "Epilogo" (del Exporty la
"Utopia") no hay disyuncion alguna: solo una suave declinacion entre el pragmatis-
mo urbano (¢de un zepelin sobrevolando Montevideo?) y las imdgenes de un mundo
futuro y, eventualmente, posible (¢El Unitor de Serralta, la mdquina transformadora
de hombres de Gandelsonas-Minujin o el desierto talqueiio?).

Frente a esta estructura consistentemente sugerente, el catidlogo parece, aunque
didactico, excesivamente convencional.® El mismo incluye un dossier fotografico del
brasilero Leonardo Finotti, ensayos de Bergdoll, Comas y Liernur —que tal vez por
una desgracia alfabética no parecen estar en el orden mas convincente, que debiera
ser Bergdoll, Liernur y Comas—, breves introducciones a cada pais/region y una
bibliografia (también organizada por paises y regiones) introducida por Patricio del
Real. Inteligentemente complementarios, los tres ensayos explicitan el sentido de la
muestra. En tanto Bergdoll se ocupa principalmente de situarla en el contexto de

la relacion entre el MoMA y América Latina (asi como de las miradas hacia la ar-
quitectura latinoamericana desde el mainstream)’, Liernur presta especial atencién
a los avatares del discurso desarrollista (y su genealogia) y a la urbanizacién y se-
gregacion habitacional tristemente caracteristicas del continente'’, y Comas explora
descriptivamente la modernidad brasilera en las intersecciones entre las escuelas
carioca y paulista, con particular atencion a los periplos de Brasilia y, poéticamen-
te, a la obra de Lina Bo Bardi, sugiriendo los no tan obvios entrecruzamientos entre
ambas escuelas.!!
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En las antipodas de una muestra “de autor”, "Latin America in Construction" decons-
truye progresiva y sistemdticamente la consistencia visual de Hitchock y la transforma
en laboratorio de experimentacién.? En el suave subtexto sociopolitico del desarrollis-
mo —que deliberadamente se distancia de referencias mds explicitas a las dictaduras
que marcaron el periodo, desde Panama a Chile, a los avatares de la Alianza para el
Progreso y la implementacion de modelos neoliberales, o a las relaciones entre arqui-
tectura y poder— "Latin America in Construction" plantea, no obstante, una serie de
cuestiones. ¢Cuadl es el territorio de experimentacion que descansa entre el desarro-
llismo matemadtico-mecanicista que abre la exposiciéon con la ecuacion del desarrollo
de Carlos Gomez Gavazzo y el desarrollismo social-poético —carnavalesco, teatral,
zoolégico— de Bo Bardi?

Si "Principio Potosi" radicalizaba una mirada contravectorial de la modernidad —solo
para contrarrestar el excesivo discurso eurocéntrico— "Latin America in Construc-
tion", en su vocacién epistemoldgica, permite preguntarse entonces por un territorio
de mediacion, pero se rehtsa a explicitar la naturaleza (o mejor las naturalezas) de esa
experimentacion. El boom de la ciudad latinoamericana coincide con el boom de la
literatura latinoamericana, codificado en el realismo magico de Gabriel Garcia Mér-
quez y Cien afios de soledad, y todo ello encuentra (mas cerca del barroco de Potosi) el
importante antecedente de lo real maravilloso latinoamericano en El reino de este mun-
do de Alejo Carpentier. Y es precisamente en la exhuberancia visual de la jouissance
zooldgica de Bo Bardi —irracional, antimoderna, magica— y la poética metafisica de
Brasilia en donde descansa y se crea la ficcion que es América Latina, la matriz y el
centrum de su arquitectura moderna, y la “imagen” (¢ficcién también?) que exasperaba
a Max Bill,”* Nikolaus Pevsner y Manfredo Tafuri, y que Bergdoll revisita con destreza
forense en su ensayo.'*

Contraviniendo la moderacién racional del International Style, América Latina se hizo
magica; transformo el dictum moderno en una serie de taxonomias irreducibles a un
discurso de consistencia moderna. La troupe de criaturas zooldgicas de Garcia Mar-
quez, Bo Bardi o del propio Jorge Luis Borges, obligan a preguntarse por la ontologia
de esa magia. No se trata de Potosi o del reino de Carpentier, pero si de develar las
inquietudes que desvelaron a Bill-Pevsner-Tafuri. Seguramente algo del delirio de Potosi
hay en ello. Y seguramente algo de ese delirio es el que alimenta la arquitectura lati-
noamericana de hoy, ya sea en la poética infraestructural colombiana, en los elegantes
excesos estructurales neopaulistas, o en la metafisica radical de la costa chilena.’” Hay
algo de magia (en construccion).
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Un calor inesperado inaugurd el primer fin de semana de junio la catorceava edicion de la
Bienal de Arquitectura de Venecia. La polvareda del Arsenale envolvia el desfile de visitantes
enfundados en atuendos vanguardistas y animados por el prosecco que ofrecian los exposi-
tores. Los arquitectos ya no visten de negro. En la sombra de los Giardini se distendia el ca-
lor pero se mantenia la expectacion por reconocer alguna de las figuras del archstar system,
sin perder de vista los canapés que aparecian a horas sefialadas en los pabellones nacionales.

Tal como se publicitd, este afio todos los paises participantes debian abordar, por primera
vez en la historia de la Bienal, un tinico y mismo tema, de sesgo histdrico: una suerte de re-
trospeccion critica que permitiera reconstruir el dltimo siglo de arquitectura que nos condu-
jo hasta la situacion actual, con el objetivo de explorar perspectivas de futuro. “ Absorbing
Modernity 1914-2014” fue el lema que Rem Koolhaas, como curador de la muestra, pro-
puso a los sesenta y cinco paises invitados para que examinaran los momentos clave de su
historia y pudieran de ese modo explicar como, en contextos politicos y culturas materiales
distintos, la modernidad genérica adopt6 formas especificas a contracorriente de la narrativa
homogénea de la globalizacion actual. Se trataba, segtin Koolhaas, de mostrar cémo el pro-
ceso de la modernidad impuso su ritmo sincronizado sobre algunos paises, sometiéndoles

a una reconversion acelerada cuyos efectos traumadticos adn estdn latentes en las tensiones
politicas actuales, como pudo verse en los pabellones de Corea, Rusia o Portugal. Pocos, sin
embargo, supieron mostrar la vulnerable fragilidad ante los cambios como Canad4, con su
despliegue de iglies de las comunidades inuit, en plena adaptacion a la era digital.

La pregonada estrategia de Koolhaas para devolver a la Bienal al ambito especifico
disciplinar consistié en promover la reflexién histérica sobre el pasado reciente, por
una parte —objetivo asumido por los pabellones nacionales—-, y por otra, acometer una
investigacion sobre los fundamentos propios de la arquitectura, tarea que despleg6 en
“Elements of Architecture”, la exposicién que reservo para si en el pabellon central de
los Giardini, junto con “Monditalia”, en las Corderie; tom6 el pulso politico y cultural
del pais anfitrién y lo convirtié en paradigma de la imposibilidad contemporanea de
materializar el potencial de cada nacién.

La muestra central en la que Koolhaas explicito su tesis consistio en una serie de salas,
comisariadas por él y sus colaboradores, cada una dedicada a un elemento arquitectonico
diferente. Sobre la problematica cuestion de esta suerte de ontologia de la arquitectura,
concebida como la mera mezcla de paredes, techos, escaleras, ventanas o retretes, o la no
menos espinosa cuestion de la seleccion de los mismos, se ha escrito ya suficiente.’ Lo cierto
es que, por deslumbrante que fuera la variedad de objetos y artefactos expuestos —desde la
coleccion historica de ventanas de Brooking a las maquetas de edificios verndculos chinos
procedentes de museos holandeses o los cerramientos y dispositivos tecnolégicos actuales—,
no dejaba de presentarse como un extenso catilogo de materiales de construccién que
exhibia su propia devaluacion. La arquitectura ya no es lo que era, parecia ser la nostalgica
conclusion de esta evocacion, incapaz sin embargo de proponer ninguna alternativa. Como
sefialé Joseph Rykwert acerca del techo tecnoldgico suspendido de la capula sobre la entra-
da del pabellon: “Te dice como es, pero no te dice qué hacer con é1”.

En el Arsenale, como suele suceder en las exposiciones de arquitectura, dominé el “panelis-
mo”, una dictadura pseudoimpuesta por la estructura de las plantas no libres sino liberadas
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de las naves, que muy pocos supieron sortear: paneles con fotografias mas o menos impac-
tantes, en funcion del tamafio mas que de otra cualidad, de aquellos ejemplos consabidos,
considerados como los exponentes mds destacados de las arquitecturas producidas en cada
pais. Sucedia lo mismo con las obras argentinas, montadas sobre pallets de los que se usan
en los embalajes de exportacion, a pesar del tono militante de las consignas populistas
estampadas en ellas, con el mas tecnoldgico diaporama presentado por Méjico o con el in-
teresante pabellon peruano, en el que las imagenes se trasladaron a la superficie horizontal
para mostrar el contraste entre la ocupacion informal y la planificacion urbanistica oficial,
inspirada en los modelos extranjeros. Solo el premiado pabellon chileno logrd superar

esta disposicion con su escenogréfica puesta en escena del pecio prefabricado utilizado por
el gobierno de Allende para construir viviendas sociales: una evocacién sentimental muy
efectiva en su dialéctica entre el despojado montaje, casi hermético en su minimalismo y la
instalacion que reproducia una sala de estar que servia de acceso a la exposicion.

En los pabellones nacionales de los Giardini, las representaciones bascularon entre dos
aspiraciones: representar lo especifico de la identidad nacional con arquitecturas emblem3-
ticas o con las respuestas autictonas a problematicas intrinsecas o, por el contrario, demos-
trar un merecido protagonismo en el mundo cosmopolita de la arquitectura internacional.

En la calle central, Espafia ofrecia en impactantes fotografias tridimensionales de
interiores el buen hacer de sus profesionales en activo, mientras que las referencias
historicas se relegaban a una serie de fotografias tan marginales en posicién, tamafio y
protagonismo que la operacion parecia tener mas de marketing contempordneo que de
reflexién sobre el pasado. Estando los arquitectos espafioles paralizados por una crisis
que los ha obligado a buscar fuera del pais alternativas para la supervivencia, la opcién
quizd no dejaba de ser consecuente.

Del otro lado de los jardines, los rusos vendian empaquetada una excursiéon que reco-
rria desde la vanguardia constructivista soviética hasta el mds desolador presente. Los
japoneses, bendecidos por el interés por los metabolistas que el holandés ha resucitado,
desempolvaron proyectos, maquetas y cualquier resto del diluvio setentero, mientras
los suizos exhibieron los planos y proyectos de Cedric Price.

Mientras Bélgica coqueted con el vacio en su pabellon fantasmal, los holandeses apostaron
al valor seguro de su tradicion estructuralista con una presentacién monografica sobre la
obra de Bakema —quiza la tnica personalidad rescatada en una muestra que, siguiendo la
consigna de Koolhaas, proclamaba “arquitectura, no arquitectos”. Paradodjica reivindica-
cién rudofskiana que reclama una nueva ética —en la mejor tradicién renacentista— basada
en los elementos de la arquitectura, pero que, al mismo tiempo, la subsume en un pesimista
determinismo tecnoldgico. Asi, los ecos de la exposicion y el libro de Rudofsky de 1964 se
desvanecen en el devenir “inmaterial” de los dispositivos tecnoldgicos de la era digital.

Como Ruskin, Koolhaas fue a Venecia a clamar por la recuperacion de unos elementos que
han dejado de pertenecer ya al saber del arquitecto, que han escapado a su control. Unos
fundamentos que, al evadirse de la masa, le han dejado huérfano, sin nada que decir sobre
ellos. ¢Una pérdida o una nueva oportunidad? Dificil responder a esta pregunta a partir del
manifiesto cinismo de la exposicion de Koolhaas. Pese a su empefio por rescatar fundamen-
tos para la arquitectura, es dificil comprender no tanto su critica sino lo que propone. La
ética ruskiniana, que veia en la arquitectura un reflejo de la civilizacion, parece esfumarse
hoy, cuando el mercado se ha convertido en tinico mediador del desarrollo de la arquitectu-
ray la economia es la que dicta la innovacion tecnoldgica. Resulta innegable que el cambio
y la ideologia politica que han desmantelado los estados, provocando la desaparicion del
estado de bienestar, y que han entronizado la economia de mercado como tinico arbitro,
han afectado profundamente el estatus de la arquitectura y del arquitecto. Segtin Koolhaas,
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el problema es que el arquitecto ha sido incapaz de asumir esta doble negacién: “No ha
asumido las complejas implicaciones de este cambio tecnoldgico en su manera de pensar la
arquitectura, y tampoco ha asumido su cambio de estatus™. Sin embargo, Fundamentals no
propone ninguna respuesta y su “adhocismo” tampoco basta para contestar las interrogan-
tes de aquellos arquitectos que piensan la ciudad, que se enfrentan a construir o a disefiar
esos dispositivos sofisticados, que simplemente se plantean, como Jencks, que “cémo vive
hoy la gente es mds importante que las smart walls” .* Si el arquitecto hoy produce solo una
infima parte de lo que se construye en el mundo, y si es incapaz de controlar la materia que
emplea, ¢cudl serfa la razén para continuar creyendo en la importancia de la arquitectura?

Apartado del mundanal ruido, en un rincén alejado ya casi al borde del canal, el minus-
culo pabellén de Uruguay daba la espalda al edificio central donde Koolhaas despleg6 su
exposicion antoldgica, como si de una involuntaria declaracion de intenciones se tratara. En
el escueto interior, una serie de estanterfas metélicas dispuestas en la sala acogian un sinfin
de objetos: fotografias, postales, folletos publicitarios, revistas y libros de arquitectura,

pero también de filosofia, historia o literatura, viejas peliculas junto a maquetas y planos

de edificios que se exhibian al lado de souvenirs turisticos y bibelots. Junto a los juguetes

y publicaciones del taller Torres Garcia, las maquinas de Carlos Gémez Gavazzo, como El
calculador, una construccion fisica de la ecuacion para el desarrollo que permitia combinar
variables para cuantificar fendmenos territoriales y determinar planes de accién concretos,
y también los libros que divulgaron estas teorias urbanisticas, que tan influyentes fueron

en el continente sudamericano, testimonios del moderno afan por dar explicacién racional
a los fendmenos del mundo material. Todos estos objetos fisicos, documentos de la acti-
vidad tedrica, constructiva, pedagdgica y también de la accion politica de los arquitectos

y gestores implicados, almacenados en los anaqueles metélicos, se complementaban con
audiovisuales y filmaciones de archivo que proyectaban imagenes de edificios en construc-
cion, entrevistas o acontecimientos historicos destacados de la historia del pais. Al fondo de
la sala, una mesa de trabajo con varios ordenadores permitia al visitante leer algunos textos
y ver otras imagenes que acabarian por dar las claves para vincular los objetos expuestos,

o al menos algunas de las posibles maneras de interpretarlos. Se trataba, en sintesis, de un
auténtico archivo de la modernidad del Uruguay. Un archivo vivo, que el visitante podia no
solo mirar, como sucedia con el resto de las exposiciones de la Mostra, sino sobre todo usar,
manipular, abrir los libros y sentarse a leerlos; un archivo construido con un aluvion de
materiales diversos —objetos, proyectos, memorias, obras- y, como todo archivo, susceptible
de plantear lecturas e interpretaciones heterogéneas, cruzando materiales, superponiendo
documentos y experiencias, para descifrar los diversos modos, tiempos y suefios que dieron
vida al proceso de modernizacion del pais. Un archivo de la utopia moderna, tal como fue
imaginada y parcialmente construida en un pais que desde la periferia sofié con un futuro
capaz de convertirse en realidad. En ese potencial utopico radica la fuerza de los proyec-
tos e ideas expuestos y recogidos en el archivo, en su capacidad para articular propuestas
que, mds alld de los aciertos o fracasos, debian contribuir a la construccién de una nacién
de hombres libres e iguales, que hiciera realidad los valores de la Ilustracion. De ahi que

el titulo, aparentemente naif de la exposicion, La Aldea Feliz, recogiera esas dos palabras’
que marcaron las directrices fundamentales que guiaron el suefio colectivo bajo el que se
forjaron las mejores tradiciones de la arquitectura en Uruguay.

Una apuesta atrevida, finalmente, y de radical contemporaneidad en su imbricacién con
las practicas culturales, artisticas y politicas mds recientes. La mas modesta también,
pues reune y expone sus materiales con la actitud del naturalista que colecciona sus
ejemplares para componer con ellos un acervo documental que no serd mds que una
herramienta de trabajo, un catdlogo a partir del cual poder interpelar, cuestionar y
construir conocimiento, un instrumento de aprendizaje orientado hacia el futuro.
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Hoy el disefo atraviesa vientos de cambio. Iniciativas
a nivel local en diversas partes del mundo exploran
nuevas modalidades y métodos de hacer disefio, orien-
tandose a procesos de innovacion social y al abordaje
de problemas locales. Esta definicién del disefio como
practica localizada vy participativa se nutre de las
condicionantes de su entorno social, su territorio y

su medio productivo, y genera procesos innovadores
de participacidon. La inclusién de actores sociales en
los procesos de disefio determina un nuevo posicio-
namiento de la disciplina en relacién con procesos de
cambio social; los actores involucrados, incluyendo

al disefiador, se convierten asi en protagonistas de los
procesos de generaciéon de conocimiento y de interven-
cién sobre la realidad.

Sobre la base de este enfoque se desarrollaron
una serie de investigaciones y de proyectos internacio-
nales, que dieron lugar a la creacion de Desis (Design
for Social Innovation towards Sustainability) en el
Politécnico de Mildn en el afio 2009. Mds tarde se
fueron sumando iniciativas que han ido formando una
red que tiene como objetivo utilizar el pensamiento de
disefio y los conocimientos de disefio para cocrear, con
socios locales, regionales y globales, escenarios social-
mente relevantes, soluciones y programas de comuni-
cacién. Actualmente existen redes regionales Desis en
Africa, Brasil, China, Europa, EE.UU. Otras estdn en
construccién en Australia, Colombia, India, Japon y
Oriente Medio.

El objetivo de la red es promover un programa
de disefio amplio y flexible que produzca conocimien-
to, con la contribucion de los diferentes socios, y que
pueda ser utilizado por todas las partes interesadas
(procesos y resultados abiertos). Asi lo expresaba Anna
Meroni, profesora del Politécnico de Mildn, en la entre-
vista realizada el 30 de abril en el Museo Casa Vila-
majd, cuya version completa serd publicada en el tomo
4 de la coleccion Entrevistas. A continuacién algunos
pasajes de esta entrevista.

Anna, en primer lugar quisiéramos saber como
nacieron los primeros Desis, y como ha sido el
proceso de evolucién que estaexperimentando el
diseno industrial; es decir, qué pasos se fueron dando
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con el propésito de llegar a la sustentabilidad, primero
ambiental y luego a esta busqueda, propia de los
Desis, mas orientada a lo social.

Tuve la suerte de comenzar a trabajar en la universidad
con un grande, en cierta forma un maestro de la susten-
tabilidad, que es Ezio Manzini. Comenzamos a trabajar
a principios de los afios 2000, es decir, al inicio del nuevo
milenio, trasladando la atencion al eco-design, o sea,

el proyecto de sustentabilidad, de los productos a los
servicios, por ende tratando de observar el mundo del
sistema producto-servicio en su conjunto como objeto de
proyecto, no solo el artefacto material sino todo lo que
nos lleva a usarlo, a elegirlo, a convertirlo en un bien util
de nuestra vida.

Este desplazamiento de la atencién llevo, entonces,
a observar también los proyectos con una vision total-
mente diferente y a comenzar a trabajar ademas en una
serie de competencias, de instrumentos, que no son, no
eran los instrumentos tradicionales de un disefiador de
productos, porque proyectar los servicios es algo muy
diferente; asi, en aquellos afios, 2001-2002, gracias a
esta investigacion comenzamos asimismo a colaborar a
nivel internacional con colegas de otras universidades,
es decir, a ir mds alld del producto y a tratar de trabajar
sobre los servicios.

Mientras tanto, en los doctorados de investigacion o
en otras sedes, se comenzaban a desarrollar las primeras
tesis, los primeros proyectos de investigacion tedrica
sobre el mundo de los servicios y del disefio de los servi-
cios; con este enfoque comenzamos a activar una serie de
proyectos internacionales.

Entre 2002 y 2004 contamos con una financiacion
de la Comision Europea (...) que nos permitio efectuar
un cambio en cierto modo conceptual, pues este pro-
yecto nos llevé a buscar y analizar en Europa una serie
de comunidades creativas (...) grupos de personas que
habian empezado a organizar de manera diferente su vida
cotidiana para desarrollar actividades que normalmente se
realizaban usando productos, bienes, servicios que estaban
en el mercado pero que no satisfacian su deseo de tener
algo mads sustentable, mds gratificante, de una mejor cali-
dad (...) entonces comenzamos a encontrar, andando por
Europa, grupos de compra, de personas que, por ejemplo,
para comprar directamente los productos agricolas a los
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“TAL VEZ NO TODOS
SINTAMOS YA NECESIDAD
DE UN LAVARROPAS,

AL MENOS EN EUROPA;
SEGURAMENTE YA NO
SINTAMOS NECESIDAD
DE UN AUTOMOVIL”
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Anna Meroni y Rosita De Lisi en el Museo Casa Vilamajo, 2015. Foto: Andrea Sellanes.



campesinos, se organizaban en grupos para tener la capa-
cidad, la fuerza de compra, para llegar directamente a los
productores y saltar toda la cadena de los supermercados,
de los negocios que recargan los costos y hacen que los
precios de los productos se vuelvan insostenibles.

Empezamos a encontrar personas que compar-
tian, por ejemplo, el automovil, la bicicleta, sus medios
privados, en una dimensién de barrio o en una dimen-
sién de grupo; empezamos a encontrar personas que
repensaban su casa para que esta fuera mds abierta a la
colaboracion, para tener espacios comunes, y asi surgie-
ron muchisimas iniciativas.

A estas iniciativas las llamamos “comunidades
creativas”: estibamos en 2004. En 2005, 2006, 2007,
esta investigacion crecié mucho, se comenzé a hablar
de innovacién social y estas comunidades creativas se
convirtieron, tomaron otro nombre reconocido inter-
nacionalmente que es el de “innovadores sociales” y
asi entramos en este mundo que después, hoy, es muy
popular, al menos en Europa: el de la social innovation,
es decir, “el mundo de la innovacién social”. (...)

Desis naci6 asi, de ese nucleo inicial que se cred
en 2007; luego comenzamos a activar otros proyectos
internacionales, ese nicleo se amplié y llegamos hace
dos afios a la certeza de que era preciso transformar
esta red informal en algo un poquito més estructurado,
en una asociacién un poquito mds estructurada, y nacié
Desis Network, una asociacién internacional sin fines
de lucro. Sigue siendo una asociacién de amigos; per se
califica para ser una red de expertos, por lo tanto de in-
vestigadores, docentes, profesores; actualmente hay mas
de cincuenta universidades en el mundo que practican
este acercamiento a la innovacién (...)

¢Y cémo se inserta, por ejemplo, especificamente en

el caso del Politécnico, el Desis Lab en una estructura
tradicional y formal como esta? ; Cémo se inserta?,
¢como es visto?, ;como es la relacién con la ensefanza,
la investigacion, llamémosla “tradicional”? (...)

Los temas que has planteado son muy amplios. Comienzo
con el Politécnico que es el mas facil. El Politécnico es una
universidad extraordinaria a nivel del deseo de experimen-
tar y esto lo tenemos que reconocer. Todos nos quejamos
un poco del lugar en el que trabajamos, pero es preciso
reconocer que desde este punto de vista, el Politécnico es
una universidad muy abierta a la experimentacion. (...)

El Desis Lab del Politécnico es en realidad muy
grande, porque numerosos colegas, aunque algunos
trabajan en el 4rea mas especifica de la comunicacion,
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del producto, del disefio de interiores, en realidad tienen
muchas actividades que se pueden vincular a este tipo de
trabajo con los servicios y los innovadores sociales.

Por ello el Desis Lab se hizo muy transversal y
acoge proyectos que abarcan desde intervenciones sobre
la ciudad hasta aquellos de makers y la produccion dis-
tribuida de bienes y servicios, la comunicacién, la moda,
es decir que tenemos varios campos en los que se trabaja
con la innovacioén social. (...)

Es claro que para resolver problemas estructurales
y sistémicos no son suficientes las intervenciones pun-
tuales; sin embargo, lo que estd ocurriendo, no solo en
Italia, es que estd aumentando la colaboracion con las
instituciones publicas, es decir que el trabajo, el disefio
para la innovacién social se estd convirtiendo en uno de
los agentes de transformacién de las politicas: politicas
territoriales, politicas del mercado, politicas sociales, de
todos los dmbitos y, obviamente, de innovacion.

Por ende nos encontramos cada vez con mds fre-
cuencia interactuando con administraciones publicas para
definir estrategias o acciones que no son solo puntuales
sino que son experimentos cuya finalidad es transformarse
luego en practicas replicables; por lo tanto es muy intere-
sante ver de qué manera el disefio se estd convirtiendo en
un agente, en un instrumento para comprender de qué for-
ma replicar las practicas prometedoras en el plano social,
en el plano econémico y en el plano ambiental. También
esta es una variante nueva del trabajo del disefiador.

Sobre este tema de las politicas precisamente te queria
preguntar, aunque de algin modo ya fue respondido, asi
que conecto con otra pregunta que sé que sera algo po-
Iémica: tiene que ver con lo que nos dice Ezio Manzini; él
hace énfasis en la diferencia entre disefio social y disefio
para la innovacion social; pero pienso que los limites entre
uno y otro no son tan precisos, y que por otro lado, con

la reiteracién de procesos en los que se pueden replicar
las experiencias, ya sea a través de la red o a través de

la intervencioén de las politicas publicas, estas iniciativas
pueden tener mas difusién y desencadenar una serie de
cambios. Creo que una cosa puede llevar a otra. (...) Tal
vez haya una esperanza de llegar a un verdadero cambio a
través de estos procesos de innovacién social.

Hagamos una distincion entre el objeto de la actividad
de disefio y, en algin modo, el enfoque.

Cuando se habla de disefio social en el modo
cldsico, se habla de productos y servicios que se orien-
tan a segmentos sociales que estdn atravesando grandes
dificultades en alguna actividad.



Anna Meroni en Museo Casa Vilamajo, 2015. Foto: Andrea Sellanes.
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publico de los vecinos con la finalidad de crear un lugar de encuentro, un laboratorio de cultura, un punto de referencia en la busqueda de bienestar social y
calidad de vida. Foto: Rosita De Lisi.



Pueden ser personas con problemas de discapa-
cidad o en una situacién social de privaciones, o bien
pueden ser grandes temas vinculados, por ejemplo,
al uso de los recursos y por ende a la optimizacién y
esto es un objeto de estudio del disefio social. Es claro
que el objeto de estudio, fuertemente social en sentido
clasico y se refiere a los servicios sociales, al welfare
state en sentido cldsico, que hoy se estd modificando,
pero se estd modificando porque, precisamente, somos
sociedades en franca transformacion, por lo tanto es
cada vez mas dificil entender cudles son los sujetos en
la sociedad que sufren privaciones, que estan en graves
dificultades. Todos podriamos encontrarnos de un dia
para otro en una situacion de gran dificultad, porque
las transformaciones del mundo del trabajo nos estan
colocando a todos en una posicién més precaria. (...)

Si nos detenemos en el enfoque, lo que nosotros
intentamos decir es que innovacién social y dise-
flo para la innovacién social, implican cambios en
la forma en que la sociedad funciona dentro de las
estructuras sociales para distribuir un servicio, para
desarrollar una actividad.

Por lo tanto, nosotros llamamos innovacién social a
la que introduce cambios en la forma en que funciona la
sociedad para producir un resultado, una solucién. (...)

Con mucha frecuencia estas dos temdticas se
cruzan, por lo cual nos ocupamos de grandes temas
ambientales pero aborddndolos, pensando en un modo
completamente diferente de funcionamiento del Estado,
por ejemplo, o de los servicios publicos; la complejidad
de un trabajo con innovacidn social radica en este as-
pecto y también en considerar la grandisima diversidad
de contextos culturales. La innovacion social no se pue-
de simplemente exportar porque tiene que ver con las
reglas sociales y las reglas culturales, que son diferentes,
pero igualmente hemos comprendido que ni siquiera la
democracia se puede exportar, y por lo tanto una gran
parte del trabajo con el disefio para la innovacion social
consiste en comprender cudles son los mecanismos
culturales, motivacionales, que impulsan a las personas,
o podrian motivar a las personas a comportarse de una
manera y no de otra, a elegir una accién u otra. (...)

Para concluir, ...esta es una reflexiéon personal: tam-
bién en este tiempo de grandes transformaciones se
interroga o se cuestiona todo el sistema, todas las
cosas que no han funcionado a lo largo de la historia
de la humanidad, ¢es posible definir a estos procesos
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de innovacién social como una revolucion silenciosa
o unarevolucién desde abajo? No sé si han pensando
sobre este aspecto.

iClaro que pensamos! Absolutamente, y si, se puede
llamar revolucion desde abajo, pero ya no somos tan
ingenuos como hace diez afios por dos motivos: prime-
ro, porque si no hay sistemas habilitantes mas de tipo
institucional, en un cierto punto esta revolucion ya no
encuentra las energias para continuar; por lo tanto los
sistemas que se estan haciendo mas fértiles son aque-
llos en los que existen alianzas de caracter top-down
and bottom- up, es decir institucionales y sociales que
crean ecosistemas fértiles para la innovacién, que crean
ambientes de experimentacién en todos los aspectos,
incluso normativos, para evitar que después se llegue a
conflictos sociales con soluciones del tipo, precisamen-
te, compartir los autos, que luego tienen impactos sobre
otras areas del mercado del trabajo (...)

Tal vez no todos sintamos ya necesidad de un lava-
rropas, al menos en Europa; seguramente ya no sintamos
necesidad de un automovil, (...); algo completamente
diferente sucede en otros paises que recién estan teniendo
acceso a estos consumos; pero comenzamos, al menos
en Europa, a dudar de la necesidad de contar con todos
estos servicios, por lo que tal vez debamos reflexionar un
poco sobre la simplificaciéon de nuestras vidas.

Si, ese es un cambio cultural importante a nivel global,
que tendra que darse necesariamente porque el mundo
ya no nos “soporta” mas.

No nos soporta mas, por lo tanto es preciso aceptar esta
necesidad de cambio como una oportunidad de poner
en marcha comportamientos nuevos y diria que de todos
modos hemos adquirido un poco de experiencia para
comprender de manera ya no ingenua cudles son las
potencialidades que se estin consolidando ahora en todo
el planeta, no solo en Europa.

Bueno, espero que también nosotros podamos
insertarnos en esta red.

Con gusto. (...)
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Coltivando. Proyecto de investigacion y ensefianza desarrollado por el
Desis Lab del Politécnico de Milan, disefiado junto con la comunidad local.
Se desarrolla en los espacios verdes del campus Durando del mencionado
centro de estudios y busca promover un estilo de vida saludable.
Fotografia: proyecto Coltivando.

o N :

oltivando se inspira en métodos de cultivo bioldgico y funciona
respetando la sostenibilidad ambiental. “En Coltivando creemos en la
responsabilidad compartida y en la sostenibilidad social. Respetar el
trabajo y asegurar que el huerto esté bien mantenido es interés de todos.”
Fotografia: proyecto Coltivando.
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Todos participan en las diversas actividades y se establecen coordinaciones
rotativas. Lo cultivado se distribuye periddica y equitativamente, en funcién de
la produccién, entre quienes participaron en el cuidado del huerto.

Fotografia: proyecto Coltivando.

- o £ b "
Coltivando. Es un espacio colectivo donde se tiene la posibilidad de
intercambiar, investigar, aprender y cultivar conocimientos y pasiones.

Se basa en los principios de equidad social y organizacion horizontal.

El trabajo y los beneficios son compartidos por igual entre los integrantes.
Fotografia: proyecto Coltivando.



Casona abandonada. Hacia fines de la década de los noventa se formé
una cooperativa y mas tarde un consorcio de cooperativas, al cual se
le adjudicé una concesién por veinte afos que permitioé proceder a la
recuperacion edilicia y transformar la antigua estructura en un centro
polifuncional de iniciativa y participacion cultural territorial.

Fotografia: proyecto Cascina Cuccagna.

Cascina Cuccagna para nifios. Excursion a Cuccagna: entre otras
actividades, se realizan recorridos didactico educativos que tienen como
objetivo guiar a los nifios en un viaje al mundo de la agricultura, para
descubrir el alimento y la relacién con el medio ambiente.

Fotografia: proyecto Cascina Cuccagna.
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Frumento: trigo. En los jardines de la granja se realizan cultivos rotativos
a pequefa escala con la intencién de acercar el campo a la ciudad

y de socializar conocimientos relacionados con préacticas de cultivo,
mantenimiento y siembra.

Fotografia: proyecto Cascina Cuccagna.

Plantas de Typha (totora). Parte del proyecto Typha-house ubicado en los
jardines de la Cascina Cuccagna —2015— a propdsito de la presentacion
de un nuevo material realizado a partir de la fibra de totora, con éptimas
propiedades portantes y de aislacion.

Fotografia: Rosita De Lisi.
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Selection of articles
translated into English

PRESENTATION

EDITORIAL BOARD

As has been customary in recent years issue No. 13 of
the Magazine of the School of Architecture has also
been divided in a monographic section or thematic field
and other two sections titled “Samothrace” and “In the
house.” This time the thematic content is about the cen-
tury of the creation of our school and, unlike previous
occasions, the thoughtfulness of the section is the result
of a call for editorial proposals, open to teachers from
all the courses given at the school.

CENTURY

On 27 November 1915, the Executive Branch ap-
proved the division of the School of Mathematics into
two new units: Engineering and Architecture. One
hundred years after the creation of “our university”
the middle section of the magazine aims to address a
century of academic exercise in the light of theoretical
thinking, teaching strategies, the creation of territory,
technology, ways of working and land use. That is, a
series of varied coordinates among which we can find
some that are part of the discipline and academic life,
and others which are completely foreign, structural,
and therefore able to impose limits and present con-
flicts which are difficult to overcome.

In this respect it is worth noting that the editorial
strategy stems from the recognition of two fundamen-
tal conditions which frame the problem of university
teaching and practice. The first suggests that the
School of Architecture is not only an institution com-
mitted to training professionals but has also been —
and continues to be — the primary responsible for the
construction and care of architectural culture. This
means that the school plays a central role in defend-
ing a type of knowledge and a way of understanding
the art which aims to build the real world assuming
its vast and complex nature. The second condition
states that reviewing the history of the school and

the discipline in the light of the present and facing
the future, means understanding that history is not a
refuge for nostalgia but a tool perfectly suitable for
thinking about the world in which we live and project
our challenges.



The editorial proposal is organized in a series of essays
that address issues of broad scope and, at the same time,
keep a distance from any encyclopedic claim. Alongside
articles by different authors runs in parallel a small
“dictionary of ambiguous terms” meant to bridge some
gaps and cover deficiencies. Amongst other things the
dictionary intends to accommodate a greater number of
writers and also contain through short definitions a mul-
tiplicity of views that are the backbone of this collective
construction called School of Architecture. In this regard,
it is worth mentioning that the selected words do not
intend to establish a hierarchical set of meaningful units,
but are simply a random selection of words although
strictly linked to the discussions held by the editorial
group. Hence, the listing is contingent, incomplete and,
as always, debatable.

The thematic section of the centennial issue begins with
an article by Alejandro Crispiani, Associate Professor at
the Catholic University of Chile. In “Sigfried Giedion or
praise of the ordinary” our guest explores the conditions
of the collective production of meaning in the theoretical
horizon of the Metropolis. If Metropolis means sub-
sumption of the real under the forms of money, Crispiani
finds in the legacy of Giedion the necessary cracks to
rethink alternatives to the old metropolitan steel cage.

In the second episode Gonzalo Bustillo, Mary Méndez
and Jorge Nudelman recovered an unpublished work by
Conrado Petit. To the interest that in itself this publi-
cation of the School of Architecture written by Petit
awakens, the authors add a set of footnotes that ac-
company and enrich the original work or, at all events,
allow an intertextual dialogue and on several tracks
with one of the most beloved and respected teachers
this school has had.

From the third article onwards the monographic sec-
tion shoots in several directions attempting to develop

a variety of topics and approaches which are essential
when thinking about the challenges inherited from one
hundred years of architecture. To begin with, Lucio de
Souza's work traces the history of our urban and territo-
rial culture in the light of the structural conditions of the
productive system and its political strategies. “The terri-
tory as the driving force” involves the implementation of
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a body of knowledge and devices capable of organizing
a map of connections as well as a social project that, in
this case, highlights the need to re-weave the threads of
reason over the meshes of the body politic.

Laura Cesio, Monica Farkas, Magdalena Sprechmann
and Mauricio Sterla tackle the dispersed body of the
culture of design in Uruguay based on the analysis of the
impact of Tomas Maldonado's visit, the publishing of the
ITU newsletters, the Magazine of the School of Architec-
ture and the student's magazines, Trazo. Seeking to get
beyond the simple description of visual attributes, the au-
thors attempt to build a body of specific knowledge that
allow us to understand design as the staging of cultural,
social and political projects. The work summarizes some
research undertaken by the group of teachers from the
Bachelor of Design in Visual Communication and in this
sense, inaugurates a fully favorable seam of criticism.

Under the title “Shape Awareness”, Jorge Gambini
explores some initial strategies in the teaching of architec-
tural design that goes from Mario Payssé Reyes' prearchi-
tectonics, Nelson Bayardo's indirect - and strongly ethical
- methodology to the experiences of Angela Perdomo

and Ratl Velazquez during the nineties. However, behind
this cover which appears to be aseptic and at times very
fine and erudite, Gambini also points out one of the core
problems in the teaching of the project, which consists in
establishing the limits of dialectics between freedom and
rule. After all, it is reasonable to think that freedom is a
word and as such belongs to the language, which is noth-
ing but a set of rules. This is his paradox as well as ours.

“The weight of the matter” is the result of a series of
interviews conducted by Mary Méndez to Ivan Arcos,
Conrado Pintos and Arturo Villaamil. Arcos, Pintos

and Villaamil almost belong to the same generation

of students, and the three of them attended Bayardo's
workshop, they have an immense résumé as professionals
and share a way of looking at architecture where design
has never been detached from technology. In fact, Arcos,
Pintos and Villaamil are a visible part of the culture of
technique where "beauty is always based on truth." The
interview includes the reflections of three top level archi-
tects in their dialogue with technology understood as a
living matter of the practice of architecture.
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Santiago Medero and Emilio Nisivoccia close the
monograph content with an analysis of architecture
read as work. If in disciplinary discourse architecture
tends to be considered as a depot of singular objects
or a repertoire of design intentions, it should be taken
into account that it is a job and as such it never es-
capes the general conditions of social division. In fact
the focus of the article allows for a reading against
the grain of the disciplinary ventures throughout the
elapsed century.

FROM THE VICTORY OF
SAMOTHRACE TO THE
HOUSE OF VILAMAJO

True to the short tradition of its three new copies, four
with the current, the publication is questioned under
the wings of Samothrace on other drifts of the School
and the discipline. Experiences that do not escape the
celebration of its century but go through the various
levels of the present time: roaming from the building
to the house, from the typography to the urban device,
from local actions to international exhibits.

Evidence of this is the Project for the expansion of the
headquarters of the School, worked on by experts of
the Directorate-General of Architecture of the Univer-
sity of the Republic. A new building facing the chal-
lenge and the courage to stand next to one of the most
remarkable works of architecture generated by the
culture in our country. It was driven by an increase in
enrollments, maximizing the possibilities of a building
thought for a few hundred students in the ‘40s decade
of the last century; by the need to develop a physical
platform symmetric to the current diversity of degree
courses being offered and the opportunity provided by
an important vacant area in the adjoining property.

This issue of the magazine pauses at a new link,

at the sequence of the Architecture Raffle Ticket
Houses. A process that has been taking place for over
half of the first century of the School of Architecture
and whose engineering exhibits a perfect machine for
learning, design and construction; repeatedly described
and systematically admired. The last two houses that
were built display their blueprints, their techniques
and their space achievements, being silently submit-
ted to the annotated views of three scholars. Both
respond to two different and classic deployments that
have been experienced over the years: the seasonal
house, developed by the 2007 generation in Pinares,

Punta del Este and the urban house, developed by the
2008 generation in the Villa Dolores neighborhood
in Montevideo.

The magazine also includes the approach to the world of
typographical design, through the Fronteras Permeables
project, Ways of living in Visual Communication design
[Modos de habitar en el disefio de Comunicacion Visual],
developed as a transversal activity of the Sociocultural
and Project Design areas of the Bachelor in Visual Com-
munication Design. The experience stops in the typo-
graphical project, from the review of the interior space
-delicate, hidden, small- of the pages of several of the
publications that the School of Architecture has edited.

One of the most controversial project of the last few years
has also been documented in this issue of the magazine.

Antel Arena is much more than a simple and standard
architectural project. To begin with, the entertainment
center of the telephone company was envisioned by the
Montevideo City Government as a new generation facility
and a means of correcting some aberrations in the urban
development of the city. Added to this was a scheduled
two-stage tender which had a huge response among pro-
fessionals and had a panel of judges composed of Rafael
Vifioly and Giancarlo Mazzanti as prominent figures of
international relevance. Apart from the decision, the usual
polemics and the worthy winners, the contract which was
imposed on the victors proposed a strict control on the
drafting of the executive project. Without controversy or
any intention thereof, the magazine felt it necessary to
record some stages of the tender as a means of contribut-
ing in some small way to the documentation of an episode
that stands out in its own right and suggests an agenda for
discussion on the practice of tenders, the management of
equipment and facilities and the real possibilities of induc-
ing urban developments by way of "flagship projects".

Architectural drifts in distant geographies, is captured
in this issue from three experiences of outstanding value
that position the School very strongly on the world map.

The Archiprix International exhibition that since 2003
has systematically been winking at Uruguay through
nominations, awards and as location for the exhibition
has done it again this year. The Coop proposal by San-
tiago Benenati and Javier Tellechea, documented in the
past Magazine No. 12, was awarded the first prize in the
competition held this year in Madrid, Spain. This time,
along with the chronicle of the event, it is the director of
the exhibition, Henk van der Veen, and one of the judges
of this edition, architect Eduardo Arroyo, who unravel



the relationship of the submissions from Uruguay with
Archiprix and especially the spreads of the latest ob-
tained award.

The exhibition organized this year by the Museum of
Modern Art of New York has been exceptional mo-
ment for the School and the country's architectonic
culture: “Latin America in Construction: Architecture
1955-19807, curated by Barry Bergdoll, Carlos Eduardo
Comas and Jorge Francisco Liernur with the assistance
of Patricio del Real. The exhibition, honoring the sev-
enty years of the previous exhibition, "Latin American
Architecture since 1945", boldly compiled a significant
amount of original material, never before gathered and
published. The generous contribution of our country was
worked from Uruguay by teachers Jorge Nudelman and
Mery Mendez and incorporated unprecedented and out-
standing quality pieces. The exhibition's co-curator and
Professor Martin Cobas in the same visit, tell the experi-
ence in which the imaginaries that outlined the architec-
ture of the country in the second half of the last century
are exposed, in the mirror of a set of other architectures
demarcated by the surrounding geography that stands
between two oceans.

A third episode located outside the School, is the four-
teenth edition of the Venice Biennale of Architecture,
held in 2014 and curated by Rem Koolhaas under the
premise "Absorbing Modernity 1914-2014". Marisa
Garcia Vergara recalls the chronicle of the event and
shares her impressions on the exhibition, the path
chosen by the different representations to serve the
curatorial proposal and Uruguay's submission: The
Happy Village, Episodes of modernization in Uruguay.
The name of our pavilion at the Arsenale in Venice in
this edition refers to Mauricio Cravotto's project, to
his box of tools and ghosts that fueled his architecture
and city proposals. A glass that breaks into sixteen
records that reveal the wandering of modern architec-
ture in Uruguay and reflect it into the present.

During this edition the Vilamajé house serves as setting
for exchange with Italian architect and designer Anna
Meroni. Rosita de Lisi together with the professor and
researcher of the Milan Polytechnic run through the tac-
tics of participation in the design process associated with
the world of social innovation.
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SIGFRIED
GIEDION OR
PRAISE OF THE
ORDINARY

ALEJANDRO G. CRISPIANI

THE TWO SIDES
OF MODERN
ARCHITECTURE

In his introduction to Modern architec-
ture, Manfredo Tafuri and Francesco
Dal Co summarize the history of modern
architecture and describe what they
assumed was its almost final situation
towards the late seventies:

“There are two sides to the history of
Modern architecture. One of them is the
history of a gradual and objective loss of
identity of a discipline that had achieved,
in a humanistic era, its own statute and
that began a bad patch between the
eighteenth and nineteenth centuries.

The other is the history of a series of
subjective efforts intended to recover (on
new grounds) the lost identity, modifying
the very organizational structure of intel-
lectual work in light of the construction
of the human environment.”"

These two histories that run paral-
lel give an account of two different
dimensions. One, is the dimension of the
discipline. It is a collective dimension of
architecture, obviously related to institu-
tions, practices and knowledge that go
beyond the individual dimension both in
their times and their tasks, working on
a suprapersonal level and that can only
obey the forces of history. This first side of
Modern architecture describes a parabola
that dates back to before the twentieth
century, originating in the Renaissance. It
would show the transition (as capitalism
and the bourgeoisie advance and their
value system becomes hegemonic) from an
architecture conceived as high knowledge,
as intellectual work capable of influencing
history and the destiny of men, to a type
of instrumental work, at the service of
interests, economic or otherwise, of the
ruling class: what they call the “proletari-
anization of the architect”. The work of
the vast majority of architects took place
on this first side of Modern architecture,
this parabola. Collectively, architects
could not avoid it or would just not con-
template such a possibility. What we could
call the ordinary production of architec-
ture, developed by the ordinary architect,

would thus have its destiny laid out. This
destiny would ultimately be to contribute
to the construction of the metropolis, the
environment par excellence of the fully de-
veloped capitalism. The metropolis as such
governs architecture in terms of knowl-
edge and therefore prevails the work of the
great majority of architects. Their private
works obviously have not in themselves
proved interesting, they are mere instru-
mental knowledge of something higher
above, the metropolitan area, which is in
the interest of the authors but as a massive
and anonymous phenomenon.

In contrast to this steady, ongoing
and focused movement, is the other side,
which is to a great extent its opposite.
This second side is episodic; each episode
is linked to a person or a group of people,
they are those scattered subjective
efforts carried out by individuals who,
apparently, their talent for architecture
enabled them to withstand the downward
parabola of the discipline. A large part of
Modern architecture is aimed at this type
of work, in which architecture would still
retain its proactive and transformative
nature, in which the original meaning of
intellectual work present at the begin-
ning of modern architecture would not
have died, that according to Dal Co
and Tafuri starts with what they call
the vanguards of the Quattrocento. But
there is no guarantee that these indi-
vidual efforts will lead to the “recovery
of the lost identity” of the discipline.
Conversely, as the authors make clear
further on, everything seems to indicate
that architecture would eventually fit
into the sphere of capitalist production
(or state capitalism, represented by the
Soviet Union, still existing in those years).
Facing the great movement of history,
the “wave of cash flow that complicates
everything, endowing things with the
element of abstraction,” there is only
isolated resistance, it is only individually
and detached that a value opposing the
state of things, the “ill present”, can be
kept alive. These two sides of modernity,
one brought about by a collective move-
ment, homogenous, almost without a will
of its own and inevitable, and the other by
a set of formless individual preferences,
foreshadow the subject matter of one of
Tafuri’s most important books of the
eighties, The Sphere and the Labyrinth,
in which this dichotomy is embodied in a
more sophisticated image.

However, the consideration of the
history of architecture, or even of the
very making of architecture taking in
parallel the collective dimension with the

individual dimension, is not obviously
exclusive of Tafuri and Dal Co. In fact,
their analysis is inserted within a much
broader problematic which can be traced
back to the very beginning of the art his-
tory with Giorgio Vasari, but that with
Modern architecture reached a particular
degree of problematization, which in fact
runs throughout the theory of architec-
ture and even the theory of the project

of the twentieth century, although this is
not often apparent nor has it been given
the significance it possesses.

To mention just one example, it is
the central issue of the thought of Adolf
Loos. For this author/architect, archi-
tecture would precisely be the discipline
that would be responsible for the proper
execution of this “ordinary production”
which Tafuri and Dal Co do not value
per se. In a way, the reasons why Loos
appreciates this ordinary production and
makes it the very object of architecture,
are to a certain extent the same as to
why Tafuri and Dal Co disdain it. For
Loos, architecture should follow histori-
cal forces, it must adhere and respond
to them without artistic or personal
interference. The “unity” of the work
of architecture (its responsiveness to a
particular environment, either natural or
urban, its ability to stand as a coherent
environment and as a unitary whole, its
flexible relationship with the resident and
his customs) would not be in the hands
of the architect but would be given by the
period itself. There would be a dose of
intellectual work in the role of the archi-
tect, but it would be minimal; according
to his famous definition: “The architect
is a master builder that knows Latin.”
The architect is not an artist, he is not
someone who can stand before history
and mold it, as the creators of work of art
do, he is not an outstanding figure who is
outside the reach of the forces of his time.
Only when he must undertake a monu-
ment does his work rise to the category
of art, or architecture with a capital “A”.
But this does not define his work.

From here to considering “archi-
tecture as a craft”, as Giorgio Grassi®
did and to a certain extent Aldo Rossi
during those same years in which Tafuri
and Dal Co wrote their work, there is
only a single step. The innovation is that
now the “craft” is seen, particularly by
Grassi, as a space of resistance, as an
arena for architecture to remain as an
autonomous knowledge, which even
though is not the equivalent to saying
“intellectual work”™, it retains a relation-
ship with it. “Architecture as a craft”



holds a certain relationship with those
“subjective efforts” intended to maintain
the identity of the discipline, but as of the
rejection of individual influence and what
stands behind it, the reclaiming of the
“great figures” and their central role in
the making of history.

The line running from Adolf Loos to
the Tendenza is just one of the many that
could be drawn to reveal the valorization
of architecture of the twentieth century
for the collective dimension that it may
admit. The ways of understanding and
relating this dimension to the project
itself have been many: there has been talk
of architecture as a craft, of architecture
without architects, of pattern architec-
ture, of the participation of the user or of
the role of the “ordinary” in architecture.
They have all been attempts aimed at
overcoming the idea of the architect as a
person, as the main source of creation of
what has been built.

The interpretation made by Tafuri and
Dal Co, at least in the work mentioned
herein, defies this school of thought. The
collective dimension, “the discipline”, is
charged with negativity in the Modern
world, in the most advanced stage of
modernity: the metropolis, to whose
requirements it appears to be completely
adhering, forsaking any critical observa-
tion, requirement which is paradoxically
constitutive of modernity. As historians
and Marxists who imbibe the critical
theory of the ornament and Horkheimer,
as people who can take a distance from
the historical process in which they are
embedded, Tafuri and Dal Co intend to
apply some of their own creations to mo-
dernity, or at least that creation which has
been developing throughout the evolution
of modernity, which is precisely Critical,
with a capital “C”. In that respect they are
modern and anti-modern. They oppose
the highest collective expression that
modernity has provided, the metropolis,
with arguments furnished by modernity.
“There are no other”, Tafuri would say a
few years after the publication of Modern
architecture.*

AGAINST THE EGO

The critical view of reality generated
from the time when capitalism fully
unfolded, was also in the origins of the
modern movement, or at least in the
work of one of the leading figures who
shaped it, Sigfried Giedion.

From another angle, as is known, very
different to Tafuri and Dal Co’s basically

Marxist approach, Giedion also begins
to challenge the present and the status of
modernity at the time he begins to write.
While his criticism does not focus on

the “wave of money flow” that tends to
turn everything into objects, he locates
the origin of the problems of his time on
what causes it, that is, the development
of industrialization and the consequent
mechanization of human life. In them-
selves, both phenomena, for the thought
of Giedion (as for Marxism) have opened
new possibilities for the development

of man, but for now these possibilities
have not become a reality, they have
only introduced an unstable situation
and to a large extent chaotic. The view
on this topic has seen various hues along
Giedion’s theoretical production, but the
question remained: “Industrialization
has shaken and stirred the economy and,
what is more, our human basis. From
the beginning until today, how has it
been possible?”’ Industrialization and
meccanization have not been mastered,
they are forces that history has unleashed
and to date are beyond the control of
man and even of his deep, comprehensive
understanding: “This not completely
understanding the reality that we have
created, this inability to handle with the
heart what has been created by the brain,
is the worst misfortune that has occurred
in the past one hundred years (i.e. since
industrialization) sometimes weaker and
sometimes almost strangling life.”

For Giedion, modernity will
continue to be an unfinished project,
still open and characterized precisely by
the lack of unity and of a deep cohe-
sion between men and their products,
but also among men. In 1948, when he
wrote Mechanization Takes Command,
he was still convinced that a new era of
modernity was yet to come:

“The coming period is to restore
basic human values. It should be a time
of reorganization in the broadest sense,
a time that should seek its way toward
universalism. The coming period should
bring order to our thoughts, our produc-
tion, our feelings and our economic
and social development. It is to bridge
the gap that, since the beginning of
mechanization, has separated the way
we think from the way we feel.””

Rather than the “discipline” or “the
metropolis”, as we saw in the case of
Tafuri and Dal Co, the collective entity
that is constantly present in Giedion’s
writings is the “us” that lives in a dis-
persed and fragmented present, with no
apparent order, a present which we might
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call a labyrinth. Modernity is presented
by Giedion from within, and only one side
is shown of the man who lives therein. It
would be a huge set of isolated wills and
interests, perhaps crossed by a unitary
hidden force, as argued in Space, Time
and Architecture, but that would be
invisible to the average man and would
have not yet emerged with enough force
to mold the present. This would result in
a weak and discontinuous present: “Our
lack of history shaping force is shown in
the fact that for over a century we have
been futilely trying to create a way of life
to achieve that inner balance.”®

According to Giedion, then, mo-
dernity does not have two sides, it has
simply not yet managed to show its true
colors. Where Tafuri and Dal Co only see
the overwhelming power of abstraction
of money and capitalism, that objectifies
everything and tries to explain it through
logic, Giedion only sees a present which
is inarticulate, amorphous and split
between various unrelated realities.
Tafuri and Dal Co consider that only in
individual wills, as inarticulate and inef-
fective they may be, one can recognize a
value with which to avoid giving in to the
forces of the present. For Giedion, that
unity that actually allows us to think of
the present from an us perspective and
that will enable it to regain strength in
order to make history is yet to come.

It is interesting to note, that this issue
is present, with a degree of intensity that
will then ease in his later writings, in
what is supposed to be Giedion’s first
published article, titled “Against the Ego”.
In the article he radically outlines a set of
concerns that will not abandon him, as
well as the choice of certain words that
are going to take on a meaning in his
many subsequent works. In fact, there is a
clear relationship between this first article
and one of the key books of his career,
as was Architecture and community’, a
collection of essays in which he expands,
in many cases, on the arguments of his
first article, thanks largely the influence of
the ideas of Martin Buber. Right from the
first paragraph of “Against the Ego” he
questions with particular emphasis what
would be the Gordian knot of modernity:

“This has been the illness of an
entire century: the Ego!

We are there, where it decomposes.

We are there, where there is a desire
to no longer see the form broken up
in folds, but united in the great curve.
There where the form is not isolated in
space, disjointed and disconnected from
everything else, but dragging the upper
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curve and accompanying it in the great
sequence.

We want the single wave once again!

However, we who are oriented to
the Ego have been torn by it, entirely
torn”.!?

The conclusion is clear and Giedion
will sustain it throughout his life: the
lack of unity of the period starts with
the isolation of the people themselves,
who seem to obey the mandate to
develop their uniqueness at any price,
resulting in a time that does not under-
stand the necessity of the median, which
is not necessarily the undifferentiated
or mediocre but what seeks contact of
what is next to it. This would be ap-
parent at all levels, also in the physical
environment in which man lives:

“The median, abandoning all
restraint, felt the call to differentiate
itself from what was at its side. [...]
And just as was said to the individual,
was said to the city, the state and the
nation: show the Ego, develop your
uniqueness: what distinguishes you
from others is the most valuable and
not what unites you”."

The real enemy of the us, which is
what guarantees the unity of culture
and the cohesions at all the levels and
dimensions of human work, is the Ego.
The Ego is at odds with the us. The Ego
is finite, the us, infinite. The Ego slows
the relationship with the world, the us
multiplies it. The movements made by
the Ego can only be limited and a group
of Egos is unable to generate real move-
ment. The movement of the us results
in a single wave, ultimately generating
the joint rise. But for this you need to
be like the others, like those next to
you, but also like those who where here
before. To establish a culture from a
midpoint, what is common and shared,
is paramount for Giedion, although to
vindicate the median in its true value
and meaning does not mean saying that
everything is ordinary:

“In this great dissolution of the
Ego, the median gains the security of
the line, but the outstanding, fed by
tradition and the silent work of many,
rises to a more dazzling height”.!?

With this general formula, applica-
ble to all fields of human activity, from
politics to science, Giedion attempts
to solve the old contradiction between
the exceptional figure and the “work of
many”. Brought to the field of creation,
this allows him to find a balance be-
tween the work performed by the genius
or the artist and the median production.

The outstanding figure would be so,
largely due to the drive that comes from
below, by a force that arises from the
us, of which it is also part. Hence, for
Giedion, contrary to what Adolf Loos
thought, the great artist never confronts
his times, he is not an isolated Ego,
although it may be misunderstood, as
would occur with modern artists. Their
isolation would actually only be appar-
ent, since they would be bound to their
historical moment, and therefore to
their contemporaries, through close ties,
but that certain historical conditions,
among other the inability to broaden
the sphere of the Ego of most men at
the current phase of modernity, would
render invisible.

A clear example of this way of
understanding the relationship between
the outstanding figure and the “silent
work of many” can be found in the
book Bauen in Frankreich, Bauen in Ei-
sen, Bauen in Eisenbeton from 1928.13
After covering the French construction
in iron and reinforced concrete since the
1789 revolution, the book ends with the
work of Le Corbusier, who is presented
as the direct heir of the “French tradi-
tion of Ferro-concrete.”'* The wave
whose movement allows Le Corbusier
to ascend, is not the median production
of his contemporary architects, which
would be a disaggregated and inert
ground, a set of disjointed practices un-
able to maintain any force or movement,
but the coordinated work, although they
did not know, of another group: of those
who saw the possibility of building in a
new way and who put it into practice,
whether architects or engineers, whether
more or less prestigious professionals. If
it had not been based on this historical
force, i.e., this tradition, Le Corbusier’s
work would have not been outstanding,
he would have had no material support
to outstand.

However, to Giedion a tradition
would be the type of ordinary “that
gains the security of the line”, i.e., a set
of practices and experiences that nego-
tiate with each other based on a com-
mon problem, sharing a same direc-
tion. But from a historical standpoint,
it is a transcendent direction. It is of
course much more than a “craft”, even
though in some cases tradition draws
from answers as modest as those found
in those crafts. Somehow, tradition is
an us that builds history and that as
is expressed in “Against the Ego”, “it
focuses on the infinite”. Therefore,
the median does not have the “average

quality” status but is rather a binding
stage, the possibility of working together,
even among people who do not know
each other. A kind of transcendental
bond is thus established from concrete
actions that can have modest goals. The
mystery of this merging of human ac-
tions is geared toward a particular direc-
tion, it is one of the main subject matters
of Giedion, to which he devoted many of
his subsequent works. It is also one of the
keys to understand the modernity that
the author wished, described as a “single
wave” in which the Ego disappears in
order to emerge within a group where it
is connected to others, to history, to the
present and to things, renouncing to the
primacy of the isolated and alienated
individual, ultimately, of the division

of all things, including that particular
relationship among men that we call
work, which to Tafuri and Dal Co was
also one of the great ills of modernity,
but for which, according to them, there
would be no collective way out.
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THE TERRITORY
AS THE DRIVING
FORCE

LUCIO DE SOUZA

Since the beginning of national moderni-
zation, around the third quarter of the
nineteenth century, the essential social
transformation and reform efforts have
been accompanied by concerns over the
territory and the city. It is possible to trace
these coincidences from the enlightened
views of the turn of the century to the
decline of the political utopia in the late
sixties of the twentieth century. These
views lapsed after the change that took
place in the organizational logic of late
capitalism, when the pressing transforma-
tive speeches that brought to a balance
the productive system and the disciplinary
technique were set aside.

Already in 1865 José Pedro Varela, at
the young age of 20, was a clear figure of a
passionate rationalist campaign that from
a revolutionary social view promoted
modernization.

“We do not need excessive popula-
tions, what we need is erudite popula-
tions. The day when our gauchos learn
to read and write, to think, our political
upheavals will probably disappear. It is
through the education of the people that
we shall attain peace, progress and the
extinction of the gauchos. Then the people
living in the countryside whom today are
stultified by idleness, dignified by work,
would turn their horses, today an element
of savagery, into an element of progress
and would use them to trace the furrow
which shall make the land productive,
which to this day remains barren, and the
abundant national wealth, moved by the
arm of the working and erudite people,
would form the huge pyramid of material
progress. Knowledge is the true driving
force of progress.”!

The conclusion strikes as early and
prodigious: to make the land produce and
to encourage networks for the extraction
of commodities, necessarily goes hand in
hand with the creation of new subjects.
And thence the gaucho is most likely to
lose: indisputable obstacle to progress, as
Sarmiento, should disappear giving way
to erudite and hardworking peoples. A
view committed, perhaps even without
knowing it, to the future creation of an
emerging proletariat. In short, subjects
need to be determined and ordered to en-
able national productive organization.

In a country that had not yet
projected itself in its future aspirations,
largely because of its internal wars, this
is the role played by the nascent organi-
zation of the territory for we cannot yet
talk about planning.

In a frame of time, spanning from
1880 to 19135, the State deployed an
enormous infrastructure development
effort which slowly guided the production
of space? and the opening of the terri-
tory for a more thorough exploitation.
The new port of Montevideo [1909] as
a connection to the world, and the road,
telephone and particularly rail networks,
traverse space making it functional to
the modernizing model, supported in
international trade. Since 1869, when the
first railway segments were built, to 1914,
when 2,500 km of tracks had already
been laid, evolution is slow but steady.
With the State deeply involved in the
financing of the network, progress is made
following the liberal model of concessions
until between 1915 and 1920 when a part
of this network is nationalized.

The logic of occupation of the
territory by founding cities, which had
underpinned the petty exploitation of the
large livestock estates during the colonial
era and the first years of independence,
becomes more specialized and techno-
logically advanced through the use of
machines. The goal is clear: to advance
toward a more efficient use of rural land
given the commodity exchange require-
ments that the modern State requires. The
role played by Uruguay in the world is
also precise: to export raw materials and
import manufactured goods.

This coincided with the boost of
related knowledge, by means of the
establishment of the Schools of Agricul-
ture and Veterinary Medicine, directed by
foreign teachers, Backhaus and Salmon,
especially brought therefor. And also with
the transformation of the field in factory,
through freshwater development impelled
by the enactment of the Rural Code
[1875-79] and by the interests of the Rural
Association of Uruguay [1871].

Once again, the message is clear: a use-
ful territory requires the sum of physical
transformations and associated subjectivi-
ties. Large estates without mechanization,
with low productivity, were the most wide-
ly used exploitation pattern, privileging
a few and driving out rural population,
condemning it to miserable life conditions.
The infrastructures, the legal frameworks,
the ways of doing and knowledge, the
development of appropriate technology to
implement a political project, all had to
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undergo transformation together. Varela is
once again clear in this regard:

“In its high and legitimate meaning,
politics is the mother of sciences: all other
sciences are subordinate to it [...] And let’s
not say, for example, that when physics
applies the force of steam to locomotion,
it has nothing to do with politics; because
if it is true that the locomotive obeys the
same principles in all railways, it is equally
true that the American railway has an
egalitarian political function, whilst the
French railway has the same political
function, but aristocratic [...] when they
leave the realm of the abstract, and are
applied to the industry, arts, trade, the
experimental sciences take into account
political and social doctrines, and are
governed by them.”?

Alongside the matter of territory,
the need to organize the internal fabric
of the capital city, which came to thrive
as a result of immigration and of natural
growth, increasing from approximately
268,000 inhabitants in 1900 to 369,000
in 1915, becomes apparent. The city had
spread due to the sum of an organized
expansion as the 1831 Ciudad Nueva and
the 1878 Novisima, which absorbed scat-
tered locations of the different eras and
the fragmentary patches of commercial
lots of the emerging real estate developers.

The National Government is aware
of the need to import knowledge from
abroad in order to undertake such an
operation and therefore launched and
International Competition for the General
Layout of Avenues and Location of Public
Buildings in 1911; this secured the pres-
ence of various exponents of worldwide
trends of the time. The winning proposal
is that of Guidini, who managed to inordi-
nately combine organizational logic and
symbolic monumentality.

It is known that this competition
unleashed a serious interest in the role that
architecture could play in the moderniza-
tion of cities. And the most interesting
part for this story is the role that the
competition plays in the origin of our
university. As we have seen, the territory
and its specialized machines, the cities,
require the development of new knowl-
edge and techniques that the School of
Architecture, reluctantly, has to take on
from the outset. In fact, in 1915 when the
curriculum was approved in Parliament
(in times of no university autonomy this
was the corresponding process) no specific
studies on the matter of the city and the
territory was included.

The omission of the architects who
drafted the curriculum is corrected by the
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intervention of the representative José F.
Arias, a doctor, who requests to include
a specific subject on the topic. Thus, the
course of Urban layout and Landscape
Architecture is incorporated, taught by
Mauricio Cravotto, it initiates studies
on the subject and is transformed in the
Urban Planning course in 1925.

The importance of urban planning
and its undeniable connection with archi-
tecture had already been demonstrated
by the Competition of the Avenues and is
corroborated by the First Pan American
Congress of Architects, held in Montevi-
deo in 1920:

“The 1st Pan American Congress of
Architects drew the attention of national
and local governments, to the lack of
foresight and research on the hygienic,
aesthetic and economic conditions of
the traffic experienced in the majority
of American cities |[...] They hoped that:
1. National and local authorities [...]
legislated in a practical way and set as an
early peremptory obligation, the study
and adoption of master plans of all urban
centers [...] 2. The Schools and Colleges of
Architecture included [...] free and open
classes for the dissemination of its princi-
ples; 3. ‘Leagues’ were established in each
American city in order to awaken, direct
and encourage government initiative
on the most significant problems in the
fundamental planning of urban centers.”™

The logical outcome of all these
concerns was the “Draft master plan:

a study of central and regional urban
development for Montevideo,” conducted
by Cravotto, de los Campos, Tournier,
Ricaldoni, Puente and Michelini in 1930.
The plan includes some of the key issues in
the urban planning of the era, such as the
creation of an urban record as a scientific
method of study of reality, a progressive
and hygienist vision, as well as a static
view, of a final city, rationally built to best
suit the requirements of the time. With
twenty three prints that were submitted
to the Department Council in May 1930,
some excerpts of the report are eloquent
with regard to the spirit which guided it,
yearning for modernity:

“We are witnessing, upon comple-
tion of this year, 1930, an astonishing
progress of the city of Montevideo. Our
city, cosmopolitan growing organism, has
been transformed since the turn of the
century, from a small village into a real
metropolis. [...] the country shall feel the
economic and industrial results of the Rio
Negro reservoir, as well as the presence
of an industrious colonization spread
throughout the country, the agricultural

success, the enhancement of soil vital-

ity due to superphosphate and essential
elements whose prices have been reduced:
we shall have an abundant network of
roads, railways which will help transform
public economy and considerably increase
its wealth. The automobile industry will
experience a dramatic increase in demand.
Aviation, radio and television will rapidly
take culture everywhere.””

The underlying vision becomes intel-
ligible through the development process
of the Plan, since it was donated to the
Administrative Office of the Department
Council by an independent committee
that hired the technical team. The com-
mittee was composed of wealthy upper
class citizens of Uruguay: Jose Serrato,
Baltasar Brum [both former presidents],
Alejandro Gallinal [doctor, politician and
estate owner|, Numa Pesquera and Ho-
racio Mailhos [both from the industrial
sector]. This means that the plan is the re-
form momentum of a group of influential
people who view the need to modernize
the capital, a backward and disorganized
city onto which a rational order had to be
superimposed to make it more efficient
in operation and more functional to the
system. Once again, the idea that physical
transformation is associated with disorder
that must be resolved for the social group
to function more effectively is present.

For the second half of the thir-
ties, after the visits of Jaussely [1926],

Le Corbusier [1929] and Hegemann
[1931], knowledge and power are
articulately aligned: both university and
municipal authorities set up their own
offices devoted to the Plan. In 1936, the
Institute of Urban Planning at the School
of Architecture directed by Architect
Mauricio Cravotto is created and in 1939,
the Master Plan of the City of Montevideo
Office is established, directed by Architect
Américo Ricaldoni, both members of

the team that prepared the Master Plan
mentioned above.

The intense network link that is set at
the early stages among public institutions
and the university, where some convinced
propagandists take on the task, quickly
engenders a construct about moderniza-
tion, associated with the essential realiza-
tion of transformations. Time will guide,
side by side, the construct often dispropor-
tionate and the evolution of a discipline,
urban planning, built slowly on its specific
knowledge. The purpose will always be
the same: trust placed in the possibilities
that the material transformation of the
territory and the cities has to operate on
the individuals, always chasing the elusive

common good, even when it is clear that
this common good fails to represent all.

These initiatory episodes can be seen
as the spearhead that permeates society
with a metropolitan and modern culture,
building a subjectivity that becomes flesh
in the speeches and actions of the time.
Institutions and authorities, acting accord-
ingly, display a series of works, bylaws
and projects, aligned with this feeling,
trying to realize the dream of reason for
all. A dream never reached and full of
contradictions, that does not stand up to a
consistency analysis, even when it turned
out to be noticeably operational.

“Naturally, there are plenty of con-
temporary critics who, armed with their
techniques of deconstruction and Fou-
cault’s analysis, could look back at that
period with envious eyes, as a classic case
of progressive reformism cloaking capital-
ist capital accumulation and speculative
territorial development plans: a mask that
hides bourgeois guilt, paternalism, social
control, surveillance, political manipula-
tion, loss of rights of marginalized but
restless masses, and the exclusion of
whoever is ‘different’. But it is undeniable
that the cumulative effect was meant to
make cities function better, improving not
only the whole of the urban elites but also
of the urban masses, radically improving
the basic infrastructures [such as energy
and water supply, sewerage and air qual-
ity] as well as freeing urban spaces for
new rounds of organized accumulation
of capital in ways that lasted throughout
most of the twentieth century.”

The successive stages which can be
traced in this joint effort made by the
School and the institutions operating
territory transformations, are accom-
panied by the most varied achievements
and projects. Planning, first regional and
then territorial, as of the fifties, sees the
Institute of Theory and Urban Planning of
the School (ITU) as a promoter and opera-
tor which establishes links with as many
institutions is possible, both nationally
and regionally. Together with these links
a set of theories are developed which seek
to explain the way in which a territory
is to be produced in order to operate
better thereupon. Prodigiously creative,
Architect Carlos Gomez Gavazzo leads
the most extensive conceptual explora-
tions in a disproportionate effort to bring
rationality to the irrational outbursts of
modernization: Rural Planning Theory,
Mobility Theory, Territorial Planning
Methodology, Theories of expansion and
concentration of Communities, Loca-
tional Mobility of the Population, Human



Sensitivity Theory, and so on, also rep-
resent the drinking-trough for the titanic
preparation of the most varied plans and
projects across the entire country and its
different sectors.

Planning is in its heyday and social
transformations seem to be just around
the corner. The territory, the city and
architecture are aligned in a peacefully
amalgamated collar of scales, led by
notions of development that persist in
viewing material evolution associated
with welfare.

However, later in time, such subjec-
tivity crumbles by means of two basic
facts: on one hand, the assumption, in
the seventies, of the inability of planning
to achieve common welfare; and on the
other, since the beginning of this century,
the conversion of that problematic disci-
pline into an instrumentalized technique,
leaving political debates aside.

The 1973 oil crisis and new organi-
zational structures of capitalism after the
Washington Consensus, brought to reality
the impossibility of the realization of a
homogeneously satisfied society. The gap
between business interests and the estab-
lishment of the city and the territories, is
evident in recent speeches that speak of
the death of the city and disregard its need
for the running of a productive economy.
By way of relocation and deindustrializa-
tion, the territory becomes a mere com-
parative advantage and its conformation
becomes directed by property speculation
and financial capital.

The untamable modernity that had
believed in building an egalitarian ter-
ritory is faced with the spectrum of its
utopias, to tragically discover that it has
done nothing but to grease the system’s
machinery. Tafuri presents it in a mean-
ingful manner in Toward a Critique of
Architectural Ideology: the problem of
the territory and its tool, planning, had
been a mere mechanism of reproduction
of the production conditions. Radical
criticism seems to demolish in this way
any possibility of action and the conse-
quence for architects was to flee, take
refuge within the discipline and accept a
much less heroic role.

Today perhaps the most significant
difficulty is that the ever elusive common
good, which could lead proposals and
actions with determination, necessarily
depends on a prior definition of political
objectives, namely, on a collective project
that can reflect ambitions and desires of
a complex and increasingly fragmented
society, which cannot be contributed
solely by a bureaucratic technique. In fact,
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it is in the areas of speculation and busi-
ness where the microtechnology of records
best unfolds: the Law of Environmental
Protection and its environmental impact
assessment, environmental feasibility

of location, etc. and the Law on Land
Management and its guidelines, soil cat-
egorization, integrated development plans
and programs, etc. immediately become
easily replicated procedures in the hands
of technicians and professionals hired for
the purpose of promoting ventures.

The slow draining of political views
that urbanism, having evolved into spe-
cific technologies has been experiencing,
removes all possibility of the arising of
such comprehensive thought. This leaves
us with no alternative to the political
and social imagery of the status quo
and the logic of the market, which are
strongly enforced.

In this quick one-hundred-year
overview of the creation of territory, it is
not the episodes themselves that matter
but to view history as a far-reaching
narrative that enables to reveal the fabric
of reality in which we live and think
forward on how to deal with unsolved
problems. The opportunity does not lie
within a nostalgic look seeking to rebuild
a harmonious Arcadia never achieved, nor
an illusory admiration of the contingent
and the fugitive, but to rediscover in the
manner of Varela a current and new
relationship between the political project
and the material territory.
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